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Bevezetés

A Liszt dal-ceuvre-jét targyald munkak ambivalens moédon viszonyulnak a ze-
neszerzo €letmiivének e fejezetéhez.

Az idevagd irodalomban egyfeldl megéllapitast nyer (nem alaptalanul),
hogy Liszt dalai nem tartoznak sem a német Lied, sem a francia mélodie kano-
nizalt remekmuvei kozé. Mar Peter Raabe, a zeneszerzo életének és munkassa-
ganak szentelt, els6 tudomanyos igénnyel késziilt monografia szerzdje kifejezte

aggalyait Liszt egyes dalainak esztétikai kvalitasait illetden:

[...] dalai most attekinthetéen elrendezve hozzaférhetdk az dsszkiadas harom ko-
tetében, olyan kotetekben, amelyek sok jot és sok gyengét is tartalmaznak, sét,
végre egyszer nyugodtan hasznalhatjuk a legerdsebb kifejezésformat és kimond-

hatjuk: sok teljesen hasznavehetetlent és sok egészen elragadét.'

Hasonl6 szellemben ir a zeneszerzo daltermésér6l Hans Joachim Moser is,
aki — miutan megallapitja, hogy Liszt mintegy mellékesen komponalta dalait, s
hogy azok miivészileg nem tilsdgosan értékesek —, elmarasztaldlag nyilatkozik

a zeneszerz0 vokalis kompozicidinak francids teatralitasarol:

A parizsi szalonok leveg6jébdl ered az a hajlama is, hogy dalait ariaszer(ien sz6-
je, s hogy a lirat dramatizalja. Heine Loreleia igy nyolc nyomtatott kottaoldalnyi
szinhazi jelenetté lesz nala, Lenau Die drei Zigeunere is hasonld terjedelemre
tesz szert, Mignon Kennst du das Landja még hosszabbra nytlik — s hogy tisztan

és érthetéen fogalmazzunk — csaknem elviselhetetlenné valik.”

' [...] seine Lieder [...] liegen nun iibersichtlich geordnet in drei Bénden der Gesamtaus-
gabe vor, Bianden, die manches Gute und manches Schwache enthalten, ja man kann hier ruhig
einmal die stirkste Ausdrucksform anwenden und sagen: manches vo6llig Unbrauchbare und
manches ganz Entziickende.” Peter Raabe, Liszt’s Schaffen (Tutzing: Hans Schneider, *1968
['1931]), 112.

2 Bei dem Schulhaupt [Moser a az ,,Ujnémet Iskolara” gondol itt], Franz Liszt, ist das Lied
gewill Nebenstundenwerk geblieben, obwohl dieser Bestand dank seiner allgemeinen hohen
Fruchtbarkeit recht umfangreich ausgefallen ist. Bei der iiberragenden Bedeutung ihres Urhe-
bers eignet den Liedern trotz nicht allzu hohen Kunstwertes erhebliche entwicklungsgeschicht-
liche Wichtigkeit. [...] Aus der Pariser Salonatmosphére stammt seine Neigung auch, die Lie-

der arienhaft auszuspinnen und die Lyrik zu dramatisieren. So wird ihm Heines Lorelei eine
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Bar a 19. szdzadi dal miifajok torténetének egyik mai Kennere, Reinhold
Brinkmann Iényegesen arnyaltabban fogalmaz, mint Raabe és Moser, minda-
zonaltal 6 is arra a megallapitasra jut, hogy a zeneszerzd dal-ceuvre-je nem ré-
sze a zenetOrténeti kanonnak. Miutan utalt ra, hogyan tiint el a dal miifajok
mértékadonak tekintett repertodrjabol a maga koradban népszerti Robert Franz

¢s Eduard Lassen daltermése, a kdvetkezot irja Liszt dalairdl:

Ugyanigy all a dolog az egykor hires Es muss was [sic] Wunderbares seinnal,
Liszt zongora- és zenekari muzsikaja a kanon része maradt; am ez az értékitélet

vokalis lirai életm{ivére mar nem érvényes.’

Egyes Liszt dal-ceuvre-jét bemutatd irasok szerzéi abban is egyetérteni lat-
szanak, hogy a komponista altal megzenésitett szovegek jelentdés hanyada sem

része a dal miifajok irodalmi kanonjanak:

Altalanossagban véve Liszt dalai eklektikusak és kisérletezé jellegiick, s inkabb
tarsasagi és személyes, mintsem irodalmi ihletbdl fakadnak, [...] a szovegek ska-

l4ja az elismert remekmiivektél a trivialis szalonversekig terjed.’

Theaterszene von acht Druckseiten, Lenaus Drei Zigeuner erhalten gleichen Umfang, Mignons
Kennst du das Land wird gar noch langer auseinandergezogen und ist, um es klar und deutlich
zu sagen, geradezu unertraglich.” Hans Joachim Moser, Das deutsche Lied seit Mozart (Tu-
tzing: Hans Schneider, 1968 ['1937]), 184.

3 Ebenso steht es mit dem einst beriihmten Es muf8 was [sic] Wunderbares sein von Franz
Liszt, dessen Klavier- und Orchestermusik im Kanon geblieben ist, eine Wertschitzung, die
aber nicht mehr das (Euvre vokaler Lyrik einbezieht.” Reinhold Brinkmann, ,,Musikalische Ly-
rik im 19. Jahrhundert”, in Handbuch der Musikalischen Gattungen, hrsg. von Siegfried Mau-
ser, Bd. 8, 2, hrsg. von Hermann Danuser (Laaber: Laaber-Verlag, 2004), 11. Brinkmann Liszt
dal-ceuvre-jét a 19. szazad daltermésének masodvonalaba sorolja, olyan szerzék miiveinek so-
raba, mint Carl Loewe, Fanny Hensel, Felix Mendelssohn, Robert Franz, Charles Gounod, Pe-
ter Cornelius, Antonin Dvorak, Eduard Grieg, Henri Duparc és Ernest Chausson.

* In general Liszt’s songs are eclectic and experimental, and their inspiration seems to
have been social or personal rather than literary, [...] with texts ranging from acknowledged
masterpieces to trivial salon verses.” Eric Sams and Graham Johnson, ,,Lied / IV.5: Wagner,
Liszt and Cornelius”, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. by Stanley
Sadie (London: Macmillan, 2001), vol. 14, 676.
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Szovegvalasztasat gyakran pillanatnyilag adott személyes helyzete diktalta, en-
nélfogva otletszertinek tinhet: gyakran zenésitett meg olyan kdlteményeket, me-

lyek még sajat koranak édeskés, szentimentalis izIését is alulmaltak.’

Liszt dalai tehat nem kanonizalt alkotdsok; mindazonaltal ugy tlinik, akad-
nak, akik helytelenitik ezt, s méltatlanul elhanyagolt miiveknek tekintik a zene-

szerz0 e darabjait:

Az oriasi Liszt-életmi talan egyetlen részét sem mell6zték annyira, eléadoi gya-
korlatban és nyomtatasban egyarant, mint dalait. Liszt dalaira sokdig ugy tekin-
tettek, mint amelyek {ligyetlenck és kortarsaiénal kevésbé méltok az eldadasra,
részben nehéz voltuk miatt, részben Alfred Einstein és mas 20. szazad eleji mu-

zikologusok negativ (és néha téves) értékitéletei miatt.®

A kérdés, hogy Liszt zenéjének oly nagy része altalaban véve miért nem tartozik
a standard repertoarhoz, vitara 0sztondz. Mive tudatlansag, helytelen felfogas,
félreértés és személyes rosszindulat aldozata lett, s a dalok sem jelentettek kivé-

telt.”

> His [Liszt] choice of texts was frequently dictated by the personal situation in which he
found himself, and may thus appear haphazard: he often set poetry that was sub-standard even
by the arguably saccharine, sentimental tastes of the era in which he worked [...].” Rena Char-
nin Mueller, ,,The Lieder of Liszt”, in The Cambridge Companion to the Lied, ed. by James
Parsons (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 168.

6 Perhaps no part of the vast Liszt repertoire has been so neglected, both in performance
and in print, as his songs. For a long time, partially because of their difficulty and partially be-
cause of the negative (and sometimes inaccurate) evaluations by Alfred Einstein and other
early 20th-century musicologists, the songs of Liszt were looked upon as somewhat uncouth
and less worthy of performance than those of his contemporaries.” Ronald Turner, ,,A Compa-
rison of the Two Sets of Liszt—-Hugo Songs”, Journal of the American Liszt Society 5 (June
1979), 16.

7 The question why so much of Liszt’s music is in general not in the standard repertoire is
one calls for debate. His work had fallen victim to ignorance, misconception, misunderstanding
and personal spitefulness and the songs were no exception.” Eleni Panagiotopoulou, ,,An Eva-
luation of the Songs of Franz Liszt and Commentary on Their Performance”, The Liszt Society

Journal 25 (2000), 9.
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Liszt mintegy tucatnyi francia dalardl [mélodies] joforman tudomast sem vettek
a szazad végéig, alighanem azon elvarasok miatt, melyeket az eléadoval és a ko-

zonséggel szemben tamasztanak.®

Vannak persze, akik ugy vélik, hogy a zeneszerz6 nem annyira sajat dal-
kompozicidi révén jatszott jelentds szerepet a miifaj torténetében, mint inkabb
mas dalszerzék miivei érdekében kifejtett tevékenységével. E kutatok szerint
Liszt — mégha sajat német nyelvli vokalis lirdjaval nem is —, &m irdstudoként,
valamint Schubert és mas szerzok dalaibdl készitett zongoraatiratai révén nagy

mértékben jarult hozza a Lied kultuszahoz:

Az Wjnémet Wagner és Liszt jelentdsége [ti. a dal miifajra nézve] mindenekel6tt
1850-es évekbeli elméleti irdsaik nagy hatdsaban all, amelyek hang és sz9, ill.
koltészet és zene ujfajta viszonyat propagaltak a zenedrama ¢és szimfonikus kol-
temény 0j miifajanak kovetkezetességével. A két komponista dalai ezzel szem-

ben hattérbe szorulnak.’

Bar a nyelv alapos ismerete és az arra val6 reagalas hijan Liszt sziikségképpen
csupan mellékfolydja lehetett a német dalnak, mindazonaltal erételjes hatast gya-
korolt a f6 aramra, méghozza tobbféle csatornan keresztiil. Tevékeny propagan-
dista volt, mind prozaban (Franzrol irott esszé, Gesammelte Schriften, IV, 1855—
1859), mind pedig altalanosabban, zongorara irott dalatirataiban (Beethoven,

Schubert, Schumann, Mendelssohn és Franz, valamint sajat dalai).'

¥ Liszt’s dozen or so mélodies remained virtually ignored until the end of the century, pro-
bably because of the demands they make on performer and public.” David Tunley and Frits
Noske, ,,Mélodie”, in The New Grove, vol. 16, 357-358.

? Die Bedeutung der Neudeutschen Wagner und Liszt besteht vor allem in ihrer grofen
Wirkung durch die theoretischen Schriften der 1850er Jahre, die ein neues Wort-Ton- bzw.
Poesie-Musik-Verhéltnis mit der Konsequenz der neuen Gattungen Musikdrama und sympho-
nische Dichtung propagierten. Die Lieder beider Komponisten treten demgegeniiber zuriick.”
Peter Jost, ,,Lied”, in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig Finscher,
Sachteil, Bd. 5 (Kassel-Basel-London—New York—Prag: Barenreiter / Stuttgart—Weimar:
Metzler, 1996), 1295.

10 Although lack of deep knowledge and response to language may leave Liszt as only a
tributary to the lied, he was nevertheless a powerful influence in the mainstream, and through
several channels. He was an active propagandist, both in his prose writing (essay on Franz in

Gesammelte Schrifien, iv, 1855-9) and more generally through his piano transcriptions of lie-
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Akad ezzel szemben, aki nemcsak Liszt dalatiratainak, hanem a zeneszerzo
sajat dalkompozicidinak is nagy miifajtorténeti jelentdséget tulajdonit, oly-
annyira, hogy egyenesen a Schumann ¢s Hugo Wolf dalmiivészete kozti hiany-
z6 lancszemet véli felfedezni Liszt egyes dalaiban.!’ Aligha meglepd, hogy az
utobbi allaspont képviseldi Liszt-specialistak: Alan Walker mellett elsdsorban
Ben Arnold osztja ezt a felfogast.'> Meglehet, Brinkmann is ugy vélekedik,
hogy Liszt német dal-munkassaga a miifaj Schumann ¢és Wolf neve altal fém-
jelzett vonulataba illeszkedik, &m a Lied torténetének avatottabb ismerdje mint-
ha inkabb a zeneszerzd vokalis lirdjanak a 19. szazadi dal torténetében jatszott
marginalis szerepére vonatkozo allaspont felé hajlana.'

Azt hiszem, hogy a Liszt dalainak szentelt irodalombol idézett fenti részle-
tek meggy6zden példazzak, amit Brinkmann emlitett munkaja elején afféle me-
mentoként eldrebocsat: a 19. szdzad dalkanonja nem normativ eszétikai alapo-
kon nyugszik, hanem esztétikai—tarsadalmi—politikai értékitéletek lancolata ve-
zérelte kialakulasat, s az értékelés sziirdje a szerzOk érdekldodése, tudasa €s esz-
tétikai orientacioja is (mindez persze sajat munkamra is all), ami éppen ezért
maga is a reflexio targya kell legyen.

Mindazonaltal azt gondolom, kétségtelen tény, hogy a Die Loreley, vagy az
Oh! quand je dors (hogy csak kettét emlitsek a komponista legismertebb ¢és
véleményem szerint legjobb dalai koziil) sem népszeriiségében, sem zenetorté-

neti jelentéségében nem vetekedhet Schubert Erlkonigjével, de még Louis Nie-

der (Beethoven, Schubert, Schumann, Mendelssohn and Franz as well as his own songs).”
Sams-Johnson, ,,Lied”, 676.

""" [...] the best of them [ti. Liszt német dalai] (»Mignons Lied«, »Die Loreley«, »Freud-
voll und leidvoll«, »Vergiftet sind meine Lieder«) form the »missing link« between Schumann
and Hugo Wolf.” ([...] a legjobbak koéziilik /Mignons Lied, Die Loreley, Freudvoll und leid-
voll, Vergiftet sind meine Lieder] a ,hianyzé lancszemet” képezik Schumann és Hugo Wolf
kozott). Alan Walker, Franz Liszt, vol. 2: The Weimar Years, 1848—1861 (New York: Alfred A.
Knopf, 1989), 502; tovabba ué., ,,Liszt and the Lied”, in Reflections on Liszt (Ithaca—London:
Cornell University Press, 2005), 150, ahol Wolf neve helyébe Mahleré keriil.

12 Ben Arnold, ,,Visions and Revisions: Looking into Liszt’s Lieder”, in Analecta Lisztiana
1II: Liszt and the Birth of Modern Europe = Franz Liszt Studies Series, No. 9, ed. by Michael
Saffle and Rossana Dalmonte (New York: Pendragon, 2003), 256.

' Ld. Brinkmann, ,,Musikalische Lyrik”, 11.
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dermeyer Le Lac cimli kompozicidjaval sem (hogy a 19. szézadi Kunstlied és
mélodie két korai remekét idézzem példaként). Aminthogy az is tény, hogy a
Liszt altal megzenésitett koltemények egy jelentds része valoban nem irodalmi
igényli alkotas: egyes dalainak szovege barat,'* ismerés,'”” vagy fegyvertars'®
miive; a zeneszerz$ patronusanak,'’ partfogoja hozzatartozdjanak verse;'® vagy
éppen rajongd honfitarsanak munkaja.'’ De vajon van egyaltalan alapunk ré,
hogy itéletet mondjunk Liszt sajat dalkompozicioir6l? Vajon megteleld ismere-
tekkel rendelkeziink errdl a repertoarrol?

Bar a zeneszerzd daltermését bemutatni hivatott irodalom elsd pillantasra je-
lentékenynek latszik,” Liszt dal-ceuvre-je valdjaban meglepden feltaratlan. A
rendelkezésre all6 munkak rendszerint két tényt emelnek ki e miivekkel kap-
csolatban: a daloknak a zeneszerzé vilagpolgar voltaval 6sszhangban allé nyel-
vi €s stilaris heterogenitasat, valamint a miivek szakadatlan revizioit, ill. ezzel
Osszefliggésben a kiilonféle megfogalmazasok, egy-egy dal eltéré miialakjainak

problematikajat:
Liszt 6t nyelven irt dalokat.”’
Liszt dalai 44 kolt6t6] meritenek, 6t nyelven.?

Valdjaban ifjukori dalainak tobbsége, amely 1840 és 1849 kozott keletkezett,

revizion ment keresztiil, s igy két, s6t néha harom valtozatuk is van.**

'* Felix von Lichnowsky, Die Zelle in Nonnenwerth (LW N6, R 618, S 274).

15 Cesare Bocella, Angiolin dal biondo crin (LW N1, R 593, S 269).

'® Richard Pohl, Jugendgliick (LW N61, R 615, S 323).

'"Es hat geflammt die ganze Nacht — Maria Pavlovna weimari nagyhercegné verse (LW
N47, R 644b, S 685).

'8 Theresa von Hohenlohe, La perla (LW N67, R 623, S 326).

"% Petrichevich Horvath Lazar, Isten veled (LW N39, R 627, S 299).

2 1.d. az értekezéshez tartozé bibliografia ,,Liszt dal-ceuvre-jét targyald irodalom” cimii fe-
jezetét.

21 Liszt wrote songs in five languages.” Christopher Headington, ,,The Songs”, in Franz
Liszt: The Man and his Music, ed. by Alan Walker (London: Barrie & Jenkins, 1970), 225.

22 [...] Liszt’s songs are [...] drawing on 44 poets in five languages [...].” Sams—Johnson,

,Lied”, 676.
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Liszt teljességgel tisztaban volt a miifajjal kapcsolatos nehézségeivel [...], mint

Ry :r1, 24
azt revizidi mutatjak.

[...] olyan miivész volt, aki allanddan ujragondolta kompoziciodit, a legkorabbi
valtozat elkésziiltét kovetben tobbszor revidealta azokat, tobbféle olvasatat is

. . 2
megengedve egyazon zenei szovegnek.”

Liszt 1839 ¢és 1847 kozott irott dalainak tilnyomo tobbsége radikalis revizion

ment keresztiil a weimari periodusban, amikor mar arra a gondolatra jutott, hogy

azok ,,tobbnyire tillsagosan szentimentalisak, s kiséretiik gyakran talterhelt.”

Mint lathatjuk, meglehetdsen eltérnek a vélemények a reviziok miértjét ille-
téen is, s e vélemények mogott is esztétikai értékitéletek rejtéznek: mig van,
aki kompozicios fogyatékossagok javitdsaként értelmezi dket, addig mas Liszt

izlése, esztétikai nézetei valtozasanak szamlajara irja az atdolgozasokat; s akad

3 _En effet, la plupart de ses lieder de jeunesse — composés entre 1840 et 1849 — ont été
révisés et connaissent ainsi deux, et méme parfois trois versions.” Serge Gut, ,,Franz Liszt
(1811-1886). Une situation originale et savoureuse”, in ud., Aspects du lied romantique alle-
mand (Arles: Actes Sud, 1994), 169.

2 Liszt was well aware of his difficulties with the form [...], as his revisions show.”
Sams-Johnson, ,,Lied”, 676.

% [...] he was an artist who continually rethought his compositions, revising them several
times after their initial state had been achieved, yielding multiple readings of the same musical
text.” Mueller, ,,The Lieder of Liszt”, 2004, 168.

2% The vast majority of Liszt’s songs from 1839 to 1847 were radically revised during his
Weimar period, by which time he had come to believe that they were »mostly too ultra-
sentimental, and frequently too full in the accompaniment«.” Monika Hennemann, ,,Liszt’s
Lieder”, in The Cambridge Companion to Liszt, ed. by Kenneth Hamilton (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2005), 199. Hennemann Liszt 1853. aprilis 3-i keltezésii, Bettine von
Brentanohoz cimzett levelét idézi; szovegét 1d. a ,,Liszt zeneszerzoi fejlodése és a revizidk™ c.
fejezetben. A levél elkiildetlen fogalmazvanyat kozreadd6 La Mara azt feltételezte, hogy a
dalkomponista Josef Dessauernek szolna, 1d. Franz Liszts Briefe, hrsg. von La Mara, Bd. II
(Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1893), 403. Az 6 kdzlése nyoman a szekunder irodalomban tobb-
nyire tévesen Dessauert tiintetik fel a levél cimzettjeként, igy Hennemann is. A Bettinének el-
kiildott példany szdvegét Friedrich Schnapp publikalta: ,,Unbekannte Briefe Franz Liszts zum
40. Todestag des Meisters verdffentlicht”, Die Musik 18/10 (Juli 1926), 721-722.



BEVEZETES

olyan ,,megengedd” allaspont is, amely a zeneszerzd pluralizmusaval magya-
rdzza az eltéré miialakok létezését.

Mindezek fényében kiilonosen meglepd, hogy maig nem tortént kisérlet a
zeneszerzO dalrevizioi kiilonféle tipusainak, illetéleg a milalakok kiilonb5z6
fajtainak bemutatdsara, jollehet az életmii katalogizalasara iranyulo, tiszteletre
méltd probalkozasok aggaszté anomalidkat mutatnak e tekintetben.”” A kutatés
szinte teljességgel ignoralni latszik tovabba azt a tényt, hogy Liszt dalait tobb-
nyire nem egyes mivekként, hanem kiilonféle gyljtemények—ciklusok kere-
tében publikalta, s hogy nem csak az egyes kompozicidk atdolgozasa, de azok
gylijteményes elrendezése is foglalkoztatta.”®

Mindez nem kis részben annak kdszonhetd, hogy a rendelkezésre all6 mi-
jegyzékek is egy-egy dal eltérd miialakjainak Osszefliggéseire koncentralnak,
ennek megfelelden minden egyes darabot kiilon szdmoznak, mikézben a gytij-
teményes kiadasok létezésérdl kevésse, vagy egyaltalan nem informdlnak. A
zenei forrasok jelentés része rdadasul tovabbra is feltaratlan,® a régi Liszt-
osszkiadas harom kotetnyi dalkiaddsa tavolrol sem mondhaté teljesnek,’® az

ujabb Osszkiadas pedig, bar lassan negyedik évtizede késziil, egyelore el sem

2T A jelenleg rendelkezésre 4llo, fontosabb Liszt-miijegyzékek bibliografiai leirasat 1d. a
Fiiggelékben.

* Tudomasom szerint eddig csupan Rena Charnin Mueller szentelt figyelmet a Liszt-dalok
gylijteményes kiadasainak, 1d. Mueller, ,,The Lieder of Liszt”. O sem emliti azonban a Buch
der Lieder els6 kotetének 1856-o0s revidealt kiadasat, amely megitélésem szerint igen fontos
dokumentuma Liszt gyiijteményalkoto torekvéseinek (errdl bévebben 1d. az értekezés II1. ré-
szének utolso fejezetét).

¥ Mindazonaltal Muellernek e tekintetben is eléviilhetetlen érdemei vannak a Liszt-kutatas-
ban, 1d. Rena Charnin Mueller, Liszt’s Tasso Sketchbook: Studies in Sources and Revisions (Ph.
D. diss., New York University, 1986), valamint ud., ,,Reevaluating the Liszt Chronology: The
Case of Anfangs wollt ich fast verzagen”, 19th-Century Music 12/2 (Fall 1988), 132—147.

3% Grossherzog Carl Alexander Ausgabe der musikalischen Werke Franz Liszts, hrsg. von
der Franz-Liszt-Stiftung [a tovabbiakban: GA] (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1907-1936), Serie
VII, Bd. 1-3 (1917, 1921, 1922). A Peter Raabe feliigyelte 6sszkiadas daloskéteteibdl tobb da-

rab korai megfogalmazasa, ill. fekvésvaltozata hianyzik; 1d. az értekezés Fiiggelékének adatait.



BEVEZETES

jutott e miicsoport megjelentetéséhez.’! A zeneszerz§ dal-ceuvre-jének feltarat-
lansagat mi sem illusztralja jobban, mint egy eddig ismeretlen Liszt-dal kozel-
multbeli felfedezése a miincheni Bayerische Staatsbibliothek zenei gyiijtemé-
nyében.*

A kutatas fentebb bemutatott allasa jelentds mértékben meghatirozta mind
az értekezés modszerét, mind pedig a vizsgalddas szempontjait. Munkam szii-
kebb értelemben vett targyaul Liszt dal-ceuvre-jének egy olyan szeletét valasz-
tottam, amely valamennyi, altalam fontosnak tartott szempont bemutatasara al-
kalmasnak latszott: a Gesammelte Lieder cimet viseld dalgylijtemény 1860-as
kiadasanak elsé négy fiizetét, illetve azok eléfutarait (Id. az 1. 4brat).”* Ez a
négy flizet ugyanis, amely irodalmi igényli versek megzenésitéseit tartalmazza,
nagyrészt olyan dalok atdolgozott, megrostalt €s 0j elvek szerint gyiijteménnyé
rendezett valtozatait foglalja magdban, amelyeket Liszt dalszerz6i munkassa-
ganak els6 periddusaban, az 1840-es évek soran publikalt, mas, vegyes gyljte-
mények keretében (Buch der Lieder, 1843—1844; Sechs Lieder, 1844; Schiller
und Gothe. [sic] Lieder, 1848). Mint lathatjuk, a Buch der Lieder cimli sorozat
annyiban kivételes e korai dalgylijtemények kozott, hogy Liszt mar a Gesam-
melte Lieder elso flizeteinek megjelenése elott, 1856-ban kiadott beldle egy re-
videalt valtozatot is, am csak a sorozat elso kotetébdL. >

Az 1860-as gylijtemény szlikebb értelemben vett el6futarai alatt ezeket a ko-
rabbi dalkiadvanyokat értem, melyeknek darabjait Liszt utobb a Gesammelte
Liederben hasznalta fel. Nem hagyhattam azonban emlités nélkiil az antologia
néhany egyéb eldzményét sem: néhdny olyan zongorakiséretes ¢€s férfikari dalt,
amelyek nem kapcsolodnak a dalgylijtemény sziikebb értelemben vett keletke-

zéstorténetéhez. Tagabb értelemben azonban ezeket a korai Liszt-dalokat ¢€s

3! Franz Liszt, Neue Ausgabe Simtlicher Werke / New Edition of the Complete Works, hrsg.
von / ed. by Istvan Gardonyi, Istvan Szelényi, Imre Mez6, Imre Sulyok et alii (Budapest: Editio
Musica, 1970-).

32 Az emlitett mii nemrégiben fakszimile-kiadasban latott napvilagot: Franz Liszt, Wenn die
letzten Sterne bleichen. Lied fiir Singstimme und Klavier op. post., hrsg. von Rolf Griebel,
Sigrid von Moisy und Sabine Kurth (Miinchen: Henle, 2007).

3 Ld. a Fiiggelék adatait.

** 1d. a Fiiggeléket.



Buch der Lieder I (1843)
Die Loreley

Am [sic] Rhein

Mignon’s Lied

Der Konig von Thule >
Der du von dem Himmel bist Der Konig von Thule
Angiolin dal biondo crin Der du von dem Himmel bist
g-l- el biondeo-eri EFE
Buch der Lieder IT (1844)
Oh! quand je dors
Comment disaient-ils
Enfant! si j’étais roi
S'il est un charmant gazon
Latonbe-etlarose
Sechs Lieder (1844)
Du bist wie eine Blume
Vergiftet sind meine Lieder >

Buch der Lieder I (rev., 1856)
Die Loreley

Am [sic] Rhein

Mignon’s Lied (Fisz)

Mignon’s Lied (Esz)

Morgens steh’ ich auf
Mildiocint ;gl P

Schiller und Géthe [sic] Lieder (1848)
Der Fischerknabe

Der Hirt

Der Alpenjiger

Wer nie sein Brod [sic]

Uber allen Gipfeln

Lied aus Egmont. Ite Version (Asz)

1. abra: A Gesammelte Lieder 1-1V. flizete és el6futarai

Gesammelte Lieder I-1V (1860)

Heft 1

Mignon’s Lied (Fisz)
Mignon’s Lied (Esz)

Der Konig von Thule

Der du von dem Himmel bist
Freudvoll und leidvoll (E)
Freudvoll und leidvoll (Asz)
Wer nie sein Brod [sic]

Uber allen Gipfeln

Heft I

Der Fischerknabe
Der Hirt

Der Alpenjiger

Heft 111

Die Loreley

Am [sic] Rhein

Vergiftet sind meine Lieder (cisz)
Vergiftet sind meine Lieder (gisz)
Du bist wie eine Blume (A)

Du bist wie eine Blume (Fisz)
Morgens steh’ ich auf

Ein Fichtenbaum steht einsam (1.)
Ein Fichtenbaum steht einsam (2.)

Heft IV

Comment disaient-ils

Oh! quand je dors

S'il est un charmant gazon
Enfant! si j étais roi
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férfikari miveket is a Gesammelte Lieder eldfutarainak tekintettem, igy fordul-
hatott eld, hogy az értekezés egyes fejezeteiben olyan darabok is kissé hossza-
sabban targyalasra keriilnek, mint az I/ m aimait tant, vagy a Was ist des Deu-
tschen Vaterland megzenésitései, jollehet nem részei sem a gyljteményes kia-
dasnak, sem a konkrét elézményéiil szolgalé kiadvanyoknak. Hasonloképpen
sziikségesnek latszott kitdgitani a téma miifa;ji illetve idébeli korlatait a Com-
ment disaient-ils befejezésének kiilonféle valtozatai, az Angiolin dal biondo
crin zongoras megfogalmazasa, valamint a Mignon-dal zenekari valtozata ese-
tében (Id. a ,,Cadenza »ad libitum«”, ,,Zongoras megfogalmazas” és ,,Zenekari
dal” cimi fejezeteket a II. részben). Az értekezés targyat azonban végsd soron
Liszt 1839-48 kozott publikalt, majd a weimari évtized soran atdolgozott, s
1860-ban a Gesammelte Lieder 1-1V. fiizetében publikalt dalai képezik, vagyis
eleve lemondtam a muzsikus késObbi dalszerzdi tevékenységének vizsgalata-
rol; igy csupan emlités szintjén frok példaul az 1880-as évekre nyolc flizetté
boviilt 6sszegyljtott dalok kései, francia kiadasarodl, és az ehhez kapcsolodo re-
vizi6s munkakrol.

A Gesammelte Lieder els6 négy flizetének ¢és eléfutdrainak vizsgélata — a
gyljtemény keletkezéstorténetébdl adoddan — mind a revizidk ill. miialakok ti-
pusainak targyalasdhoz és értékeléséhez, mind pedig Liszt antologia Gsszealli-
tasara iranyuld torekvéseinek bemutatasara alkalmasnak tiint; az értekezés II.
és IIL. része (,,Atdolgozasok és eltéré miialakok: tipologia és terminologia”,
,Ciklus és gylijtemény”) e két szempontbdl veszi szemiigyre a szoban forg6 re-
pertoart. Az 1. részben (,,Nyelv, miifaj, stilus”) ezzel szemben a Liszt-dalok ke-
letkezésének torténelmi kontextusat és esztétikai hatterét kivantam bemutatni
(Id. kiilonodsen a ,,Liszt és a német egység”, ,,A német Zarandokeév terve”, ill.
,»A dal miifaj mint esztétikai kompromisszum” cimi fejezeteket), valamint alta-
lanosabb megallapitasokat igyekeztem megfogalmazni a dalok miifaji és stila-
ris karakterisztikumaival kapcsolatban, kiilonds tekintettel a 19. szdzad nemzeti
zenel tradicidira (I1d. a ,,Nyelv és stilus” cimii fejezetet). Mint latni fogjuk, ez
utobbi szempont a liszti daltermés recepcidtorténete soran oly sokszor papirra
vetett, e repertoar ,,nemzeti jellegét” firtatd kérdésfeltevések tiikrében nagyon

is indokoltnak latszik. Liszt daltermése torténelmi kontextusadnak vizsgélatara
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Csaky Moric munkéja inspirdlt: Az operett ideologiaja és a bécsi modernség,
amely annak bemutatasara vallalkozott, hogyan lehet egy ,rosszhiri” zenés
szinpadi miifaj, az operett ,,szélesebb tarsadalmi, politikai és kulturalis kontex-
tusba vald visszahelyezésébdl, azaz »Gjrakontextualizdlasabdl«, egy bizonyos
europai régio életét meghatarozo tudati tartalmakra vonatkozoan kovetkeztete-
seket levonni.”*> Az értekezés ,Liszt és a német egység” cimil fejezetének
megirasat kovetden jutott csak kezembe Dana Gooley 2004-ben megjelent, ki-
tind konyve, amelynek szerzdje szdmos tekintetben hasonloan interpretalja
Liszt 1840-es évekbeli német fogadtatasat, mint utobb én tettem.®

Munkéam alapjat a rendelkezésre allo primer forrasok szambavétele és rend-
pezését az értekezés Filiggelékének 1. részében, forraslancok forméjaban koz-
16m. Tekintve, hogy Liszt dal-ceuvre-je szempontjabol a zeneszerzd életének
Weimarban eltoltott periddusa (1848—1860) mondhato a legtevékenyebbnek, a
forrasok jelentds részét ma weimari gytijtemények Orzik. A Liszt-dalok elsd ki-
adasai a Stiftung Weimarer Klassik, Herzogin Anna Amalia Bibliothek tulajdo-
nat képezik; a kéziratos forrasok (vazlatok, fogalmazvanyok, metszépéldanyok,
korrektiralevonatok) legjelentdsebb gylijteménye a Stiftung Weimarer Klassik,
Goethe- und Schiller-Archiv tulajdona. A kutatas gerincét ennek megfelelden a
weimari forrasanyag 2005 oktoberi kutatout keretében megvalositott, eredeti-
ben torténd tanulmanyozasa jelentette.

A vilag egy€b pontjain taldlhato Liszt-forrasokat masolatban tanulmanyoz-
tam. Ezekhez részint sajat kutatasaim révén jutottam hozza, részint a budapesti
Liszt Ferenc Emlékmuzeum ¢s Kutatokézpontban végzett munkam soran, ahol
1999-t61 kedve nyolc éven 4t megbizott munkatarsként kozremiikodtem egy
Liszt miiveinek forrasanyagat feldolgozo adatbazis munkalataiban. Taldn mon-
danom sem kell, ez utobbi munka privat kutatdsaimra is megtermékenyitdleg
hatott: szamos adatot meritettem az emlitett adatbazisbol, irdsom filologiai

alapjaihoz ilyesformdn a Liszt-mizeum valamennyi munkatarsa hozzajarult —

3% Csaky Moric, Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség. Kultirtérténeti tanulmdany az
osztrak identitasrol (Budapest: Eurépa, 1999), 9.
*® Dana Gooley, The Virtuoso Liszt (Cambridge: Cambridge University Press, 2004).
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ezért koszonet illeti Oket, kiilondsen Domokos Zsuzsannat, Eckhardt Mariat és
Kaczmarczyk Adrienne-t.

A forrasanyagot vizsgalva lehetdség szerint teljességre torekedtem; am — a
forrasok bdségébdl, foldrajzi szorasabdl adoddan, a megfeleld mijegyzek és
kritikai kdzreadas hidnyat tekintve, valamint a forraslancokban mutatkozo fe-
hér foltok ismeretében — csaknem bizonyos, hogy az értekezés lezarasat kove-
téen is kerililnek majd el wjabb, a témaba vagd kéziratok. A zenei forrasok
tanulmanyozasat egyéb irott dokumentumok (Liszt és korének levelezése, ko-
rabeli zenei sajtotermékek, kortarsi visszaemlékezések) studiuma egészitette ki.

A budapesti Liszt-miizeum munkatarsai mellett szamos egyéb konyvtaros-
nak ¢€s zenetorténész kolléganak kell koszonetet mondanom, akik segitségemre
voltak munkdm sordn. Detlef Altenburg (Hochschule fiir Musik, Jena-Wei-
mar), Birgit Busse (Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBlischer Kulturbesitz, Mu-
sikabteilung mit Mendelssohn-Archiv), Rossana Dalmonte (Istituto Liszt, Bo-
logna), Nicolas Dufetel (Tours), Sophie de Falandre (Bibliothéque municipale
de Versailles), Joachim Kremer (Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst, Stuttgart), Hein Maassen (Koninklijke Bibliotheek, Den Haag), Kitti
Messina (Universita degli Studi di Pavia), Michel Noiray (Institut de recherche
sur le patrimoine musical en France, Paris), Robert Parks (Pierpoint Morgan
Library, New York), Michael Saffle (Virginia Polytechnic Institute and State
University), Stacho Laszlo, Szitha Tiinde, Marianne Tilch (Heinrich-Heine-In-
stitut, Diisseldorf), Kristina Unger (Richard-Wagner-Gedenkstitte, Bayreuth)
révén szamomra nem elérhetd tanulmanyok, dokumentumok méasolataihoz fér-
hettem hozza. Gulyasné Somogyi Klara és Szaboné Presztolanszky Agnes
(Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Régi Zenetorténeti Kutatokonyvtar,
Budapest) mindig készséggel segitettek konyvtari kutatdmunkdm soran, csak-
ugy, mint Evelyn Liepsch és a weimari Goethe- und Schiller-Archiv tobbi
munkatarsa. Ertekezésem bizonyosan nem késziilt volna el a Kodaly Zoltan ze-
nei alkotdi 6sztondij, valamint a Pro Musicologia Hungarica Alapitvany nyuj-
totta egzisztencialis tamogatas nélkiil. Somfai Laszl6 nem csupéan a Liszt Fe-

renc Zenemiivészeti Egyetem PhD doktori programjanak vezetdjeként, hanem
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a Studia Musicologica t0szerkesztdjeként is szdmos inspirald gondolattal latott
el.

Az értekezés harom fejezetének — ,,Miifaj és nemzeti identitas”, ,,Liszt és a
német egység”, ,,A német Zardndokév terve” — anyagabol 2007. oktober 18-an
eldadast tartottam az MTA Zenetudomanyi Intézete Tudoméanyos Forumanak
keretében; szovege id6kdzben nyomtatasban is napvilagot latott.*” Kiilon ko-
szonetet mondanék mindazoknak, akik az eldadast kovetoen észrevételeikkel,
kritikai megjegyzéseikkel hozzdjarultak munkdmhoz — mindenekeldtt Haldsz
Péternek, Hamburger Klaranak és Tallidn Tibornak. Koszonet illeti tovabba
Barabas Andrast, aki gondos szerkesztd1 munkéjaval szdmos sajtohiba elkdve-
tésétdl ovott meg — €szrevételel természetesen nem csupan az emlitett tanul-
manynak, de értekezésem megfeleld részeinek is javara valtak.

Végiil, de nem utolsésorban kdszonettel tartozom lelkiismeretességéért
munkam egyszerre megértd €s kritikus elsé olvasdjanak, témavezetdmnek, Vi-
karius Laszlonak is (MTA Zenetudomanyi Intézet, Bartok-Archivum). Az eset-

leges hibakért enyém a feleldsség.

37 Liszt és a német egység. A zeneszerzé daltermésének torténelmi kontextusahoz”, 1.

rész: Muzsika 51/11 (2008. november), 20-26; 2. rész: Muzsika 51/12 (2008. december), 10—13.
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I. Nyelv, miifaj, stilus

1. Kezdetek
,,Liszt viszonylag késén kezdett dalokat komponalni” — irja Peter Raabe a komponista
dalainak mindmaig egyetlen kritikai kiadasat bevezeté elészavaban.! Am hogy e kez-
detek mikorra teheték, voltaképpen nem is olyan kdnnyii megallapitani.

Raabe allitasanak igazsagat némiképp megkérddjelezve ugy tlnik, hogy a ze-
neszerz0 mar gyermekkoraban is megprobalkozott vokalis miivek komponalasaval,
legaldbbis erre utal Liszt Adam 1824. marcius 20-an, Parizsban kelt, ismeretlen

cimzetthez irott levelének részlete: a kis Liszt, irja édesapja,

mar tobb dolgot is irt itt zongorara és énekhangra, amelyeket folyvast hallani ki-
vannak s igen jol meg akartak fizetni; &m azt remélem, hogy nagyobb nyereséget

csinalok ezekkel Londonban.?

Ezek a gyermekkori vokalis kompoziciok, amelyek talan eldtanulmanyként szol-
galhattak a Parizs szdmara irt elsé nagyobb I¢legzetii Liszt-miihoz, az 1825-ben bemu-
tatott Don Sanche ou le chateau d’amour cimii operahoz, azonban nem maradtak fenn.
A tervezett londoni kiadasra a jelek szerint végiil nem keriilt sor, és kéziratos forrasok
hijan csupan talalgathatjuk, milyenek lehettek Liszt els6 vokalis kompozicidi. Liszt
Adam levelének megfogalmazasa alapjan mindazonaltal nem zarhato ki annak lehet-
sége, hogy fia mar 1824-ben dalokat komponalt volna.’ A legjabb kutatasok alapjan
az mindenesetre igen valdszinlinek latszik, hogy az emlitett zenés szinpadi
probalkozas valoban az ifji Liszt miive lehet, s nem mestere, Ferdinando Paer keze

munkajat dicséri, mint korabban feltételezték.*

I Liszt hat verhéltnisméBig spat begonnen, Lieder zu schaffen.” Peter Raabe, ,,Vorwort”,
in GA VII, 1, III.

2 ,Auch hat er hier schon mehrere Sachen fiir’s Clavier und Gesang geschrieben, die man
immer zu héren wiinscht und die man mir recht gut bezahlen wollte; allein ich hoffe eine bes-
sere Speculation in London damit zu machen.” La Mara, ,,Aus Franz Liszts erster Jugend: ein
Schreiben seines Vaters mit Briefen Czernys an ihn”, Die Musik 5/13 (1905-1906), 18.

> Mint azt mér Friedrich Schnapp feltételezte, 1d. ,,Verschollene Kompositionen Franz
Liszts”, in Von Deutscher Tonkunst. Festschrift zu Peter Raabes 70. Geburtstag, hrsg. von Al-
fred Morgenroth (Leipzig: Peters, 1942), 121.

* A fennmaradt autograf (ill. részben autograf) részletek (A—Wn 15555 A/Liszt 1 A, illetve
Mus. Hs. 42.493, A/Liszt 28/1) arra utalnak, hogy az opera, mégha Paer feliigyeletével késziilt
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Kaczmarczyk Adrienne értelmezése szerint eredetileg dalnak szanta volna Liszt azt
a zenei anyagot, amelyet 1831-ben vetett papirra, s utdbb a Grande fantaisie di
bravura sur La clochette de Paganini (LW A15; R 50; S 420) bevezetéseként hasznalt
fel.” Mintha valésziniibbnek tiinne azonban Dieter Torkewitz interpretacioja, miszerint
a D-WRgs 60/N 6-os vazlatkonyv 57-59. oldalan fennmaradt verssorokat nem
dalsz6veg, hanem irodalmi idézet gyanant jegyezte fel a zeneszerz3.° Barhogy legyen
is, Liszt dalkomponista munkassaganak tényleges kezdetei mindenesetre a rendelkezé-
stinkre all6 forrasok tanfisaga szerint az 1830-as évtized végére, s6t, még inkabb az
1840-es évtized elejére tehetok.

Az ifju Liszt a jelek szerint Beethoven és Schubert dalainak zongorara torténd atiil-

tetése soran keriilt eldszor intenziv kapcsolatba a német dal miifajaval.” Mint Rena

is, Liszt munkaja lehet. A mii rendelkezésre allo forrasait és a vele kapcsolatos egyéb doku-
mentumokat vizsgald Nicolas Dufetel legalabbis erre a kdvetkeztetésre jut ,,I rapporti tra Paér e
Liszt: Blanche de Provence (1821) e Don Sanche (1825)” cimii, megjelenés el6tt allo tanulma-
nyaban. A teljes mii kopistamasolata a parizsi Opéra konyvtaraban maradt fenn; vokalis szama-
inak egyikét Jean Chantavoine kozdlte zongorakivonatban: ,,.Die Operette Don Sanche. Ein
verloren geglaubtes Werk Franz Liszts”, Die Musik 3/11 (1903—-1904), 286-307; reprintje:
Liszt Saeculum 34 (1984), 58-72.

3 Kaczmarczyk Adrienne, ,,Az Harmonies poétiques et religieuses-t6l (1835) a Pensée des
morts-ig: Liszt Ferenc zeneszerz6i indulasa”, Magyar Zene 36/2 (1996. junius), 181. Megjegy-
zend6 azonban, hogy a Neue Liszt Ausgabe 5. potkotetének elészavaban mar tigy fogalmaz, a
vazlatkonyvbeli feljegyzéshez ,»Au banquet de la vie« kezdettel szoveg tarsul.” Ld. NLA,
Suppl., Bd. 5, hrsg. von Adrienne Kaczmarczyk, Imre Mez6 (Budapest: Editio Musica, 2007),
XLII.

% Dieter Torkewitz, Harmonisches Denken im Friihwerk Franz Liszts (Miinchen—Salzburg:
Katzbichler, 1978) = Freiburger Schriften zur Musikwissenschaft, hrsg. von Hans Heinrich Eg-
gebrecht, Bd. 10, 48. Az idézet eredetét illetéen mindenesetre téved Torkewitz: a vazlatkonyv-
beli szoveg nem Chateaubriand Renéjével hozhato kapcsolatba, hanem, mint Pauline Pocknell
ramutatott, Nicolas Gilbert (1750—1780) francia koltdé Adieux a la vie cim{ versének részlete;
1d. Pauline Pocknell, ,,Franz Liszt’s Unpublished Pocket-Diary for 1832: A Guide to His Me-
mories”, in Liszt 2000: The Great Hungarian and European Master at the Threshold of the
21st Century, ed. by Klara Hamburger (Budapest: Liszt Ferenc Tarsasag, 2000), 53.

7 Liszt Schubert-recepcidjaval kapcsolatban 1d. Thomas Kabisch, Liszt und Schubert (Miin-
chen—Salzburg: Katzbichler, 1984) = Berliner Musikwissenschaftliche Arbeiten, hrsg. von Carl
Dahlhaus und Rudolf Stephan, Bd. 23 valamint Dolinszky Miklos, ,,Schubert-dalok Liszt atira-
taban”, Muzsika 30/3 (1987. marcius), 28-33. Beethoven dalainak liszti recepciojarol 1d. Axel

Schréter, ,, Der Name Beethoven ist heilig in der Kunst” — Studien zu Liszts Beethoven-Rezepti-
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Charnin Mueller irja, Liszt sajat igénye, hogy virtuoéz és egyéni hangi zongoraatira-
tokkal gazdagitsa pianista repertoarjat, egybecsengett kora zenekedveld kozonségének
izlésével — egyben azoknak a zenemikiadoknak (a parizsi Maurice Schlesinger, a
lipcsei Hofmeister, valamint a bécsi Haslinger és Diabelli) elvarasaival is, akik e
kozonség igényeit probaltak kielégiteni.® Liszt elsd fennmaradt sajat dalprobalkozasai,
ugy tiinik, éppen arra az idészakra tehetok, amely kdzvetleniil koveti a Schubert-dalat-
iratok dompingjének éveit (1837-1839).

Egyes régebbi munkak szerint a Petrarca-szonettek elsd vokalis megzenésitései
volnanak a zeneszerz6 legkorabbi dalkompozicioi, s Lina Ramann monografiajat ko-
vetve a komponista d’Agoult grofnével folytatott italiai zarandoklasanak idejére, az
1830-as évtized végére keltezik a szonetteket.” Forrasaink azonban cafolni latszanak
ezt a feltételezést. Bar lehetséges, hogy — Ramann allitasaval 6sszhangban — mar az

Italienische Reise idején foglalkoztatta Lisztet Petrarca-megzenésitések gondolata,'® a

on (Sinzig: Studio, 1999) = Musik und Musikanschauung im 19. Jahrhundert, hrsg. von Detlef
Altenburg, Bd. 6. A dalatiratok mellett természetesen nem elhanyagolhato Liszt Lied-recepcio-
ja szempontjabol zongorakiséroi tevékenysége sem.

¥ Mueller, ,,The Lieder of Liszt”, 169. Hogy kiadoi részrél milyen dénté szténzést kapott
Liszt a Schubert-atiratok megirasahoz, j6l mutatja egy 1839-re keltezhetd levele, melyben az-
zal haritja el a Breitkopf altal kért dalatiratok elkészitését, hogy milyen terhes feladat szamara a
Haslinger altal siirgetett hasonl6 munka: ,,Le bon Haslinger d’ailleurs m’accable de Schubert.
Je viens de lui envoyer encore 24 nouveaux Lieder (Schwanengesang und Winterreise) et pour
le moment je me sens un peu fatigué de cette besogne.” (A derék Haslinger egyébként elhal-
moz Schuberttel. Az imént kiildtem el neki még 24 ) dalt /[Schwanengesang és Winterreise], s
egyeldre kissé belefaradtam ebbe a munkaba). Briefe 1, 29. V6. Ernst Hilmar, ,,Kritische Be-
trachtungen zu Liszts Transkriptionen von Liedern von Franz Schubert: Allgemeines und Spe-
zielles zur Niederschrift des »Schwanengesangs«”, in Liszt-Studien 1: Kongressbericht Eisen-
stadt 1975, hrsg. von Wolfgang Suppan (Graz: Akademische Druck- u. Verlaganstalt, 1977),
115.

' Ld. pl. Suzanne Montu-Berthon, ,,Un Liszt méconnu: Mélodies et Lieder”, La Revue mu-
sicale 342-344 (1981), 9; vo. Alan Walker, Liszt Ferenc, 1: A virtuoz évek 1811—1847, ford.
Récz Judit (Budapest: Zenemiikiadd, 1986), 287-288; valamint Faksimile der Notenhand-
schrift Es muf3 ein Wunderbares sein ... von Franz Liszt, hrsg. von Hans Rudolf Jung (Weimar:
Nationale Forschungs- und Gedenkstitten der Klassischen Deutschen Literatur in Weimar,
1986), 5.

191 ina Ramann, Franz Liszt als Kiinstler und Mensch, Bd. I-1I (Leipzig: Breitkopf & Hir-
tel, 1880-1894), 538-539.
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dalok és atirataik megalkotasa azonban a rendelkezésiinkre all6 dokumentumok
alapjan az 1840-es évek els6 felére tehetd. '

A zeneszerz0 maga meglehetdsen ellentmondasos nyilatkozatokat hagyott hatra
arra vonatkozoélag, hogy mikor komponalta elsé dalat, s hogy melyik ez a darab.
Idevago kozlései a Ramann emlitett monografiajahoz késziilt, 1874-es kérddivek
lapjain maradtak fenn; ezek az kései megnyilatkozasok azt mutatjak, hogy az idds

Liszt maga sem emlékezett pontosan dal-ceuvre-jének kezdeteire:

[Ramann:] Melyek az elsé, On altal komponalt dalok? Es hol komponalta ¢ket?
[Liszt:] Loreley, Mignon (az a két flizet, amely el6szor Schlesingernél jelent meg
42-ben, 10-12 évvel késobb pedig felvételt nyert a Kahntnal megjelent Gesam-

melte Liederbe)."

[Ramann:] Az On kis dala, az Angiolin dal biondo crin, szintén sokat foglalkoz-
tat. Nincs a vilagon bajosabb, mint ez a kis bdlcsddal! Ugye kolteménye — mert
hiszen ez nem szerzemény — egy meghatarozott gyermeknek szo61?! [Liszt:] Id6-
sebbik lanyomnak, Blandine-nak (Mme Ollivier — 12 éve elhunyt —) irtam Italia-

ban, 39 nyaran, Marchese Bocella kélteményére. — Romaban?'?

[Ramann:] A Loreleyt és a Mignont emlitette mint elsdként komponalt dalait.
Am nem tudok szabadulni a gondolattol, hogy a Jeanne d’Arc au biicher (Du-

mas), az I/ m’aimait tant (Mme Girardin), a Poésie[s] lyriques (1843 nyomtatta

""A szonettek keletkezéstorténetével kapcsolatban 1d. Mueller, Liszt’s Tasso Sketchbook;
144147 valamint Bozé Péter, ,,Supplément a Zarandokévek masodik kotetéhez”, Magyar Ze-
ne 44/2 (2006. majus), 192—193.

'2 [Ramann:] Welches sind die ersten von Thnen componirten Lieder? Und wo componir-
ten Sie sie? [Liszt:] Loreley, Mignon (die zwei Hefte welche zuerst bei Schlesinger 42, erschie-
nen und 10, 12 Jahre spéter in den »Gesammelten Lieder« bei Kahnt aufgenommen.” Lina Ra-
mann, Lisztiana: Briefe und Dokumenten aus den Jahren 1873—1886/87, hrsg. von Arthur
Seidl (Mainz: Schott’s S6hne, 1983), 387.

" [Ramann:] Ihr Liedchen »Angiolin dal biondo crin« beschiftigt mich auch viel. SiiBeres
kennt die Erde nicht wie dieses Wiegenliedchen! Haben Sie es fiir ein besonderes Kind gedich-
tet, denn componirt ist es nicht?! [Liszt:] Fiir meine &ltere Tochter Blandine, (Mme Ollivier, —
seit 12 Jahren gestorben —) in Italien, Sommer 39, geschrieben, zu dem Gedichte von Marchese

Bocella. — in Rom?” Ramann, Lisztiana, 389.
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ki Schlesinger) Victor Hugo szovegeire egy korabbi idészakhoz tartozik. Téve-

dek?! [Liszt:] Valasz a levelemben.'

Az elséként idézett részletben emlitett két dal (Loreley, Mignon) valdban a berlini
Schlesingernél latott napvilagot, &m nem 1842-ben, hanem egy évvel késébb;'"” tjabb
valtozataik megjelentetésére a Gesammelte Lieder keretében nem 10—12 évvel késobb,
hanem csak 1860-ban keriilt sor;'® a harmadik idézetben emlitett Poésies lyriques
pedig a rendelkezésre alloé adatok szerint nem 1843-ban, hanem valojaban egy évvel
késSbb jelent meg.'” Arra a — meglehetésen 1ényeges — kérdésre, hogy Dumas,
Girardin és Hugo verseire komponalt francia dalai vajon nem parizsi éveire
keltezhet6k-e, vagyis nem korabbiak-e, mint a Liszt altal emlitett német és olasz
nyelvii kompoziciok, a zeneszerzo lakonikusan minddssze ennyit felelt: ,,Valasz a le-

velemben.”

!4 [Ramann:] Sie gaben mir die Loreley und Mignon als die ersten von Ihnen componirten
Lieder an. Und doch kann ich mich von dem Gedanken nicht befreien, dall Jeanne d’Arc au
biicher (Dumas), »Il m’aimait tant« (Mme de Girardin), Poésie[s] lyriques (Schlesinger 1843
gedruckt) Texte von V. Hugo einer fritheren Zeit angehdren. Irre ich mich?! [Liszt:] Antwort in
meinem Briefe.” Ramann, Lisztiana, 389.

'3 Otto Erich Deutsch, Musikverlags Nummern: Eine Auswahl von 40 datierten Listen
1710-1900 (Berlin: Merseburger, 1961), 21; Adolph Hofmeister, Musikalisch-literarischer
Monatsbericht neuer Musikalien, musikalischer Schriften und Abbildungen (Leipzig: Hofmei-
ster, 1829-1947), 1843. december, 190; vo. az Fliggelékben kozolt lemezszamokkal.

' A Gesammelte Lieder keletkezéstorténetét ill. elsé kiadasat illetéen 1d. még ,, A Gesam-
melte Lieder 1-4. fizetének rendje — Egy kiadas viszontagsagai” c. fejezetet az értekezés II1.
részében.

17 Deutsch, Musikverlags Nummern, 21; Hofmeister, Monatsbericht, 1844 majus, 79; vo. a
Fiiggelékben kozolt lemezszamokkal. Ld. tovabba Liszt Bettina von Arnimhoz irt, 1844. januar
13-an kelt levelét: ,Ich beauftragte Dr Schulte [...] Dir, liebe Hochverehrteste ein Exemplar
meines ersten Duzend Lieder fiir Armgart zu {iberbringen. Die ersten davon kennt ihr schon
voraus, was mir ganz recht ist denn ich befiirchte der Druck verschlechtert Sie. Lieder mif3fal-
len mir {iberhaupt im Druck, doch mufite es geschehen.” (Megbiztam Dr. Schultét [...], hogy
adja at Neked, Kedves és Igen Tisztelt, els6 tucat dalom egy példanyat Armgart szamara. Az
els6ket koziiliik mar korabbrol ismeritek, ami igazan javamra szolgal, mivel tartok téle, hogy a
nyomtatott kiadas elrontja Oket. Dalok kinyomtatva altalaban véve nem tetszenek nekem, de
meg kellett torténnie). Christoph Perels, Herzhaft in die Dornen der Zeit greifen... Bettine von
Arnim (Frankfurt am Main: Freies Deutsches Hochstift, 1985), 201.
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Valoészinii, hogy 1874. november 27-én kelt, Ramannhoz cimzett levelére gondol-

hatott, amelyben egyebek mellett a kovetkezoket irja:

Nem adatott meg nekem, hogy olyan miivet irjak, amely ,,megszabadit a szellemi
szenvedéstol;” mindazonaltal e szenvedés enyhitdinek tekinthetdk a Tristis est
anima mea és A boldogsagok a Krisztus-oratériumban. [...] Tovabbi enyhitok
volnanak: a Dante-szimfonia 2. része a Magnificat zarokorussal; a Herr, wie lan-
ge zsoltar; [...] az Ich mdchte hingehen [sic] c. Herwegh-dal. Ennek els6 (kiadat-
lan) valtozatat virtuéz koncertjeim forgatagaban irtam, 45-ben —; hasonldéképpen
a Petrarca-dalok, a Tell-dalok, a Jeanne d’Arc, stb. azdta elvetett els6 valtozatat

és a 12 dalt (Poésies lyriques, 42-ben jelent meg, Schlesingernél, Berlinben).'®

A Jeanne d’Arc au biicher és a Buch der Lieder francia dalai (a Poésies lyriques
megjelolés ez utobbiakra vonatkozik) tehat nem a parizsi évek terméke, hanem mas
német és olasz dalokkal egyiitt a pianista fénykor, a Glanzzeit idején keletkezett."
Mindezek fényében valosziniinek latszik, hogy azt az olasz romancot, az Angiolin dal
fentebb idézett kérd6iv tanusaga szerint 1839-ben, Italidban komponalt volna a
zeneszerz0. Hogy az idds mester ezattal jol emlékezhetett a dal keletkezésének
datumara, azt elsé élettarsa, Marie d’Agoult levelezése tanusitja; a gréfndé ugyanis

ezeket a sorokat vetette papirra 1839-es italiai utazasuk alkalmaval:

Franz hozzafog egy kis darabhoz Blandine énekére: din don din redin.”’

'8 Ein »Befreiungswerk von geistigem Leid« zu schreiben, ward mir nicht gegeben; jedoch
diirften als Palliative gegen dieses Leid gelten: »Tristis est anima mea« und die »Seligkeiten«;
im Christus-Oratorium. [...] Noch andere Palliative wiren: der 2te Theil der Dante Sinfonie
mit dem Schluss Chor »Magnificat«: der Psalm »Herr! wie lange«: [...] das Herweg’sche Lied
»Ich mochte hingehen.« [sic] Die erste (nicht erschienene) Version desselben schrieb ich wéh-
rend meines virtuosen Conzert Getlimmels, 45 —; gleichfalls die 1te nun verworfene Version
der Petrarca Sonette, Tell Lieder, Jeanne d’Arc etc und der 12 Lieder (Poésies lyriques, bei
Schlesinger, Berlin 42 verlegt).” Ramann, Lisztiana, 41-42. Mint lathatjuk, a Buch der Lieder
francia dalainak megjelenését Liszt ezuttal is tévesen, 1842-re keltezi.

' L egalébbis a szoban forgo dalok elsé megfogalmazasai.

2% Franz commence un petit morceau sur le chant de Blandine din don din redin.” Marie de
Flavigny, comtesse d’Agoult: Correspondance générale, éd. par Charles F. Dupéchez (Paris:

Honoré Champion, 2004), Tome II, 528.
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A hangutanzo6 szavak minden bizonnyal Liszt bolcs6dala, az Angiolin dal biondo
crin ringat6z6 dallamara utalnak (1. kotta), melyet a zeneszerz6 — mint azt Ramannak

is emlitette — Blandine lanyanak komponalt.

1. kotta: Liszt, Angiolin dal biondo crin, 1. megfogalmazas, 6-8. litem

Ldin don din re- din”
ﬁ@ j— — Iy
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An - gio-lin dal bion - do crin che due ver - ni ai vis - tiap - pe - na
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Liszt tehat feltehetdleg 1839-ben alkotta meg els6 dalat; a nyilvanossag elott
azonban csak az 1840-es évtized elején jelentkezett mint dalszerzé.”' Nyomtatasban
szerény kezdet gyanant egyetlen francia mélodie-val debiitalt — a Delphine de Girardin
versére komponalt // m’aimait tant cimii kompozicié 1842-ben latott napvilagot a
parizsi Latte kiadasaban, s hamarosan, a kdvetkezd év folyaman a mainzi Schott
kiadénal is megjelent, német forditds kiséretében.”” 1843-ban, illetve az azt kovetd
esztend6ben azutan Liszt gyors egymasutanban két terjedelmesebb dalkiadvannyal is
jelentkezett. Mindkettd vegyes gyiijtemény: a berlini Schlesingernél publikalt, Heine
nyoman Buch der Liedernek cimzett, kétkotetes sorozat 6t német dal mellett egy olasz
romancot és hat francia mélodie-t foglal magaban — ez utobbiak is német forditassal

egyiitt lattak napvilagot;” az Eck kolni kiadé altal megjelentetett, 1844-es Sechs

! Liszt csak 1843 végén, a Buch der Lieder elsé kotetében publikalta az Angiolin dal bion-
do crint; mindazonaltal mar korabban sor keriilt nyilvanos eléadasara, 1842. szeptember 13-an,
a zeneszerz0 kolni hangversenyén, Pantaleoni énekszolojaval, a komponista kiséretével, 1d. Mi-
chael Saffle, Liszt in Germany 1840—1845: A Study in Sources, Documents, and the History of
Reception (New York: Pendragon Press, 1994), 254.

22 A mii keletkezésének datuma kozelebbrdl nem ismeretes; Latte kiadasaban mas szerzdk
kompozicidival egyiitt, egy hat dalbol all6 roméancalbum keretében jelent meg; lemezszama:
B.L.3012.5. A datalashoz 1d. Anik Devriés et Frangois Lesure, Dictionnaire des éditeurs de
musique frangais, vol. 2 (Genéve: Minkoff, 1988), 259. A Grove-lexikon legujabb kiadasanak
Eckhardt Maria és Rena Mueller altal szerkesztett miijegyzéke nem emliti Latte kiadasat, aho-
gyan Leslie Howard és Michael Short katalogusa sem. A Schott-féle kiadvany a L Aurore. Col-
lection de morceaux de chant moderne avec acc: de Piano cimi sorozat 51. darabja, lemez-
szama 7156. Keltezéséhez 1d. Deutsch, Musikverlags Nummern, 23.

2 A kiadvany tartalmanak részletes attekintését 1d. a Fiiggelékben.
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Lieder ugyan nyelvileg egységes sorozat (kizardlag német dalokbdl all), am a szerzok
személyét és irodalmi rangjat tekintve eltéré koltemények megzenésitését tartal-
mazza. > Bar a kés6bbiekben is elfordult olykor, hogy Liszt egy-egy dalkom-
poziciéjat kiilon publikalta,” a fent emlitettekhez hasonléan az 1840-es évtized
daltermését lezard publikaciok koziil kettd, a Schiller und Gothe. Lieder (Haslinger
kiadasa) és a lipcsei Kistnernél megjelent Drei Lieder fiir eine Tenor- oder Sopran-
stimme szintén vegyes gyljtemény. A Buch der Lieder kizarolag Hugo-megzenésitése-
ket tartalmazo masodik kotetét leszamitva, Liszt egyetlen olyan 1840-es évekbeli ki-
advanya, amely egyazon kolt6 verseire irt dalokat tartalmaz, a Tre Sonetti di Petrarca
1846-0s kiadasa.

Liszt els6 dalkompozicidja tehat minden bizonnyal egy olasz nyelvii romanc volt; a
nyilvanossag el6tt nyomtatasban egy francia mélodie-val jelentkezett elészor mint dal-
szerzd; elso terjedelmesebb dalgyiijteményei pedig német Liedeket is magukban fog-
lalnak. A zeneszerzo daltermésének ez a kezdettdl fogva nyilvanvalo nyelvi, ill. miifaji
sokszinlisége oOhatatlanul felveti a kérdést, vajon mennyiben tekinthetjiik Lisztet a
német dalhagyomany képviseldjének — masként fogalmazva: vajon beszélhetiink-e
dal-ceuvre-jével kapcsolatban, mint azt Walker tette, a Schumann és Wolf kozti

hidnyz6 lancszemrdl.*®

V6. Fiiggelék.

2% Onallo kiadasban latott napvilagot példanak okaért Liszt 1848 el6tt publikalt dalai koziil
a Die Zelle in Nonnenwerth elsé megfogalmazasa (Eck: Koln, [1843]), a Jeanne d’Arc au bii-
cher elsé megfogalmazasa (Mainz: Schott, [1846]), vagy az O lieb, so lang du lieben kannst
szovegkezdetii Freiligrath-megzenésités elsé megfogalmazasa (Leipzig: Kistner, [1847]).

20 Ld. a Bevezetést.
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2. Miifaj és nemzeti identitds

Liszt nemzeti hovatartozasanak kérdése mind életében, mind pedig a haldla 6ta eltelt
szazegynéhany év folyaman oly sokszor képezte terméketlen vitak targyat, hogy ugy
vélhetnénk, a legjobb szdéra sem méltatni ezt a kérdést. A kutatonak az a benyomasa
tamadhat, hogy a zeneszerzé életrajza és nacionaléja jobban foglalkoztatta—foglalkoz-
tatja az utokort, mint miivei: mikozben a Liszt-biografia pikans és kevésbé érdekes
részleteit targyal6 irodalom konyvtarnyi terjedelmi,’ tobb mint egy évszazad elteltével
még mindig nem all rendelkezésre sem miiveinek tematikus jegyzéke, sem pedig az
¢letmi kritikai kiadasa. (Sietek kozbevetni: mintha maga az anyag is makacsul ellen-
allni latszana a katalogizalasara és kiadasara iranyuld torekvéseknek). Mindazonaltal
munkam targya elkeriilhetetlenné teszi, hogy a zeneszerz6 nemzeti identitasaval kap-
csolatban legalabb érintdlegesen ne idézzek fel néhany tényt, amelyet — bar szamtalan-
szor elmondtak mar — ma sem art Gjra elismételni.

Liszt a torténelmi Magyarorszag teriiletén, németajka csaladba sziiletett, de kora if-
jhsagatol a francia nyelv lett Onkifejezésének legsajatabb kozvetité kozegévé. A
Grove-lexikon legijabb kiadasanak ,,Lied”-szocikkében olvashaté allitas, miszerint a
zeneszerzO ne lett volna ,,native German-speaker”, tehat tarthatatlan;® Liszt anyanyel-
ve a német volt, am utdbb a francia valt kulturalis identitasdnak meghatarozo elemévé,
mint azt német nyelvii leveleinek egyes grammatikai hibai, vagy éppen bizonyos né-
met szovegli vokélis miiveinek prozodiai fogyatékossagai tanusitjak.” Onazonossaga-
nak egy tovabbi alkotoelemét képezte maga deklaralta magyarsaga, amely tobbek ko-
zOtt olyan latvanyos és valoban nagyvonalu gesztusokban nyilvanult meg, mint az

1838-as pesti arviz karosultjainak javara adott hangversenyek, vagy a Zeneakadémia

' A Liszt-irodalom jelenleg elérhetd legteljesebb attekintése Michael Saffle bibliografiai ki-
sérletének bovitett kiadasa: Franz Liszt: A Guide to Research (New York—London: Routledge,
2004). Kiilon bibliografiai dsszefoglalasok igyekeznek bemutatni a zeneszerz6 kiterjedt levele-
zésének nyomtatott kiadasban hozzaférhetd részét, 1d. Charles Suttoni, ,,Franz Liszt’s Pub-
lished Correspondence: an Annotated Bibliography”, Journal of the American Liszt Society 25
(1989); valamint kiegészitését: ud., ,,Liszt Correspondence in Print: A Supplementary Biblio-
graphy”, Journal of the American Liszt Society 46 (1999).

2 Sams—Johnson, ,,.Lied”, 676.

? Liszt Biilow tanacsat kovetve javitotta a Faust-szimfonia zarorészében a ,,Das ewigweibli-
che zieht uns hinauf” széveg megzenésitésében a tenor-szol6 egyes prozodiai hibait; 1d. Somfai
ber), 101-102. Kennst du das Land cim{ dalanak valamennyi miialakjaban az els6 sor megze-

nésitésében hibasan a du szora helyezi a hangsulyt.
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¢letre hivasanal jatszott babaskodo szerepe, tovabba olyan miivekben, mint a Magyar
Rapszodiak, a Hungaria szimfonikus koltemény, vagy a Szent Erzsébet legenddja ora-
torium. Mindazonaltal — bar id6sebb koraban szert tett némi passziv magyartudasra —
valasztott nemzetének nyelvét soha nem uralta. Liszt magyar identitasanak beszédes,
amde kivételesnek mondhat6é dokumentuma az az autograf emléklap, amely az Opera-
haz megnyitoiinnepségére szant Magyar kirdaly-dal témajaul szolgaldo Rakoczi-dallam
incipitjét tartalmazza, s melyet a zeneszerz6 igy irt ala: ,,Mint Magyar hazamnak hii
fia / Liszt Ferencz.”* A magyar Liszt-irodalomban tobb alkalommal is fakszimileként
kozolt emléklap® magyar nyelvii szovege kuridzumnak szamit Liszt egyéb, francia és
német nyelvli irdsos megnyilatkozasainak soraban. Megjegyzendd, hogy az a Liszt,
aki 1840-es pesti arvizi hangversenyei alkalmaval franciaul mondott kdszonetet a ma-
gyar nemesség ajandékozta diszkardért — ,,kedves honfitarsaihoz” (mes chers compat-
riotes) cimezve beszédét —, egyik 1833-ra keltezhetd levelében ,,hires honfitarsunk”-
ként (notre célébre compatriote) emlitette d’ Agoult grofnének Heinrich Heinét is.® Ezt
annal inkabb tehette, mivel a német kolt6hoz hasonloan a groéfnd anyai agon német
szarmazasu, Lisztnek pedig mindkét sziilje németajkit volt; emigransként Heine
1831-t6l épp tigy Parizsban élt, ahogyan a muzsikus és kedvese, s részben hozzajuk
hasonléan franciaul is irt.

Liszt daltermését a zeneszerzd e kiilonlegesen Osszetett nemzeti identitasa, vala-
mint a darabok nyelvi és stilaris sokszinlisége igen problematikus, egyszersmind azon-
ban érdekes tanulsagokkal kecsegteto repertoarra teszi a dal miifaj kutatdi szamara. Az
¢letrajzi tények tiikrében még hatarozottabban vetddik fel a kérdés, vajon mennyiben
sorolhatjuk Lisztet a német dalhagyomany képvisel6i kozé, s hogy tekinthetjiik-e dala-
it a Schumann és Wolf kozti hidnyz6 lancszemnek.

Mar a zeneszerz0 profétaja, Franz Brendel is meglehetdsen ellentmondasosan vi-

szonyult a dalszerzé Liszt nemzeti hovatartozasanak kérdéséhez. Mikdzben az ,,Ujné-

* H-Bn, Ms. mus. 1210.

3 Ld. tobbek kozott Abranyi Kornél, 4 magyar zene a 19-ik szdzadban (Budapest: Rozsa-
volgyi, 1900), 438; Hamburger Klara, Liszt Ferenc (Budapest: Gondolat, 1980), [5]; Falvy
Zoltan, A magyar zene torténete (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadd, 1999), 128; Eckhardt
Maria, ,,Liszt Ferenc a magyar zene Utjan”, in Képes magyar zenetérténet, szerk. Karpati Janos
(Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2004), 175.

8 Franz Liszt-Marie d’Agoult: Correspondance, éd. par Serge Gut et Jacqueline Bellas (Pa-
ris: Fayard, 2001), 51.
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met Iskola” fogalmanak megalkotasaval , tiszteletbeli” németté avatta Lisztet,” a zene-

szerz6 daltermését illetden kénytelen volt megallapitani:

Liszt mindenesetre csak ritkan szolgalt a sz6 jellegzetesen német értelmében vett
dalokkal [Lieder], nagyobb térre van sziiksége, ¢ miifajbeli 6 alkotasaiban a bal-
ladéhoz, a dramai jelenethez kozelit. Hianyzik [nala] a német dal [Lied] koncent-
ralt benséségessége, az egész hangulatnak az az dnmagaba zaruld egysége, amire

a német dal [Lied] korlatozodik, kiilonosen korabbi jelentése szerint.®

Bernard Vogel ezzel szemben 1887-es munkajaban mar a német elem meghatarozo

voltat hangsulyozza a zeneszerz6 daltermését illetden:

Aki, mint Liszt, ifjukorat Franciaorszagban t6ltdtte, Italiaban élvezte és rajongta
végig, aligha harithatta el magatdl a latin gondolkodas- és érzékelésmod vala-
mennyi hatasat. [...] De szabad-e kijelenteniink, hogy ez a latin véna teljességgel
megbénitotta a german hatasokat és aramlatokat? Sem most, sem maskor —
egyetlen utalas olyan dalokra [Gesdnge], mint a Der du von dem Himmel bist,
vagy a Wer nie sein Brot mit Thrdnen af3, s még sok egyéb, elegendd kellene le-

gyen annak megkérddjelezhetetlenné tételére, hogy lirikusként is igen erds gyo-

7 Franz Brendel, ,,Zur Anbahnung einer Verstindigung”, Neue Zeitschrifi fiir Musik 50 (10.
Juni 1859), 265-273. Mint ismeretes, az iskola vezéralakjai k6z¢é tartozna Brendel szerint a ma-
gyar Liszt és a valoban német Wagner mellett a francia Berlioz is. Az ,,Ujnémet Iskola”-val
kapcsolatban 1d. Franz Liszt und Richard Wagner: Musikalische und geistesgeschichtliche
Grundlagen der neudeutschen Schule, hrsg. von Serge Gut (Miinchen—Salzburg: Katzbichler,
1986) = Liszt-Studien 3, valamint Liszt und die Neudeutsche Schule, hrsg. von Detlef Alten-
burg (Laaber: Laaberverlag, 2006). Figyelemre méltd, hogy Liszt maga is hasznalta németor-
szagi korével kapcsolatban Brendel terminusat 1860-as végrendeletében, igaz, kissé eltérd érte-
lemben; 1d. Briefe, V, 59. Brendel Gjhegelianus torténeti konstrukcidjanak eszmei alapjairdl 1d.
Taruskin, ,,Nationalism”, 695, valamint ud, The Oxford History of Western Music, vol. 3: The
Nineteenth Century (Oxford: Oxford University Press, 2005), 422.

¥ Allerdings hat Liszt [...] nur selten Lieder im speciell deutschen Sinne gegeben, er
braucht einen grosseren Raum, er néhert sich in den Hauptwerken dieser Gattung der Ballade,
der dramatischen Scene. Es fehlt die concentrirte Innerlichkeit des deutschen Liedes, die in
sich abschliessende Einheit der Gesammtstimmung, auf die sich das deutsche Lied namentlich
seinem dlteren Begriffe nach beschrénkt [...].” Franz Brendel, Geschichte der Musik in Italien,
Deutschland und Frankreich. Von den ersten christlichen Zeiten bis auf die Gegenwart (Leip-

zig: Matthes, *1867 ['1851]), 638.
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kerekkel ko6tddott a német foldhdz és talajhoz, s hogy mindeniitt, ahol szellemi

mélység, komoly spekulacio jatssza a donté szerepet, Liszt németként érez.’

Vogel irasa apologetikus, s6t propagandisztikus célokat szolgalt: legfébb szandéka
kimondatlanul is az volt, hogy népszeriisitse a német zenefogyasztok korében a nem-
régiben elhunyt Liszt dalainak gyiijteményét, a Gesammelte Liedert, amelynek legtel-
jesebb, nyolc fiizetet és néhany 6nallo dalt magaban foglalo kiadasa néhany évvel ko-
rabban jelent meg, méghozza ugyanannal a kiadonal, amely Vogel brosurajat is publi-
kalta: a lipcsei Kahnt’s Nachfolgernél."

Joseph Wenz mar els@sorban tudomanyos célkitizéssel tanulmanyozta Liszt dal-

ceuvre-jét, mindazonaltal 6 is igen hasonlo szellemben nyilvanul meg 1921-es irasaban,

melyben német dalszerzonek tekinti a komponistat:

Bizonyos, hogy a vérkeveredés és a francia ifjui évek egy bizonyos egzotikus
fényt kolcsondznek Liszt 1ényének, amely miivészetében is tiikrozodik, hiszen a
vérnek ez a ,konfliktusa” éppen az uttoré és harcos Liszt impulziv természete
szempontjabol jelentékenynek tinik. Epp ennyire bizonyos azonban, hogy hely-
telen volna, ha nem akarnank 6t elsésorban német miivésznek tekinteni. Annak

mutatja jelentésége a német dal torténetére nézve.''

? Wer wie Franz Liszt die Jiinglingszeit in Frankreich verbracht und in Italien geschwirmt
und genossen, der konnte schwerlich alle Einfliisse der romanischen Denk- und Empfindungs-
weise von sich abwehren. [...] Wird man aber behaupten diirfen, diese romanische Ader habe
bei Liszt vollstindig die germanischen Ein- und Zufliisse paralysirt? Nun und nimmermehr —
ein einziger Hinweis auf Gesdnge wie: »Der du von dem Himmel bist« oder »Wer nie sein
Brot mit Thranen aB« und auf noch so viele andere miifiten geniigen, ganz auller Frage zu stel-
len, daf3 er auch als Lyriker mit gar starken Wurzeln an deutschen Grund und Boden gebunden
ist und daf iiberall, wo geistige Tiefe, ernste Speculation das entscheidende Wort spricht, Liszt
sich als Deutscher fiihlt.” Bernhard Vogel, Franz Liszt als Lyriker (Leipzig: Kahnt Nachfolger,
1887), 11.

1 Mint az értekezés bevezetésében emlitettem, a Gesammelte Lieder els6 kiadasa 1860-ban
jelent meg, hat fiizetben; a gylijtemény azonban utobb tovabb béviilt Liszt Gjonnan komponalt
dalaival.

" Es ist gewiss, daB die Blutmischung und der EinfluB der franzosischen Jugendjahre
Liszts Wesen einen gewissen exotischen Schlimmer verleihen, der sich auch in seiner Kunst
spiegelt, ja dieser »Konflikt« des Blutes erscheint gerade fiir die impulsive Natur des Bahnbre-
chers und Kéampfers Liszt bedeutsam. Ebenso gewiss aber wire es unrichtig, ihn nicht in erster

Linie als deutschen Kiinstler betrachten zu wollen. Als solchen erweist ithn auch seine Bedeu-
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S végiil, de nem utolsosorban, hasonldoképpen vélekedett Peter Raabe, a mindmaig
alapmiinek szamit6 Liszt-monografia és miijegyz¢ék készitdje is, aki, bar elismeri a ze-
neszerzO dalainak nyelvi és stilaris tarkasagat, mindazonaltal osztja Vogel és Wenz
véleményét, amennyiben szerinte is a német hatas lett volna a meghatarozé Liszt dal-

ceuvre-jében:

Meglehet, az idegen nyelvii dalokban akaratlanul is az illet nép kifejezésmodjat
koveti; Béranger, Girardin, Hugo, Dumas és Musset szovegeit megzenésité kom-
pozicidiban van valami francia, Petrarca-szonettjeiben valami olasz. Ezzel szem-
ben magyar dalai nem valddi magyar érziiletbdl keletkeztek, nem is keletkezhet-
tek, hiszen a magyar szdvegeket nem volt képes nyelvileg megérteni. Az egyet-
len angol kolteménynek, amelyet megzenésitett, semmiféle népi jellege nincs.
Német dalaiban azonban sajat 1énye ugy kap hangsulyt, hogy észrevessziik: itt
mindenféle hatastol szabadnak érezte magat, még a nemzetitdl is. Dal-munkassa-
gaban, ahogyan sok masban is, ennélfogva megmutatkozik, hogy a ra gyakorolt

, , 7 e 1 12
német hatas rendkiviil erés volt.

Manapsag, tobb mint fél évszazaddal a masodik vilaghaborut kovetden nehezen tu-
dunk elvonatkoztatni attdl, hogy a nemzetiszocialista diktatiura késébbi kiszolgaldja, a
Reichsmusikkammer leend6 elndke vélekedett igy a zeneszerz6 dalairdl; s persze Vo-
gel és Wenz érvelésében sem nehéz tetten érni a nacionalista szempontot. (Vogel al-
laspontja példaul, miszerint Liszt dalainak német jellege a szellemi mélységben és ko-
moly spekulacioban jelentkezne, azt sugalmazza, hogy a latin — értsd: francia és olasz

— zene feliiletes és komolytalan).

tung fiir die Geschichte des deutschen Liedes.” Josef Wenz, Franz Liszt als Liederkomponist
(Ph. D. diss., Frankfurt am Main, 1921), 12.

'2_In den fremdsprachigen Liedern verfillt er zwar unwillkiirlich in die Ausdruckweise des
betreffenden Volkes; seine Kompositionen der Texte von Béranger, Girardin, Hugo, Dumas
und Musset haben alle etwas Franzdsisches, seine Petrarca Sonette etwas Italienisches. Dage-
gen sind die ungarischen Lieder nicht aus wirklich magyarischen Empfindungen heraus ent-
standen, konnen es ja auch nicht, weil er die ungarischen Texte sprachlich nicht zu erfassen
vermochte. Das einzig englische Gedicht, das er vertont hat, zeigt keinerlei Volkscharakter. In
seinen deutschen Lieder aber ist sein eigenes Wesen so betont, da3 man merkt, hier fiihlte er
sich von Einfliissen irgendwelcher Art frei, auch von nationalen. So zeigt sich in seinem Lie-
derschaffen, wie in so vielem anderen, dal der deutsche Einfluf} auf ihn ganz gewaltig gewesen

ist.” Raabe, Liszts Schaffen, 130—131.
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Am még ha tisztdban vagyunk is vele, hogy a német nacionalizmus szellemében
keriilt Liszt doborjani sziilohazanak falara az ismert felirat (,,Diese Gedenktafel weiht
dem deutschen Meister das deutsche Volk”)," s hogy Raabe a nemzetiszocializmus je-
gyében szonokolt a muzsikus német voltarol a konigsbergi egyetemen tartott, 1937-es
beszédében, ' tilontll egyszerii volna, ha pusztan a naci propaganda egyik képvisels-
jeként lattatnam Raabét, aki monografiaja, a hozza tartozé miijegyzék, valamint az al-
tala szerkesztett 0sszkiadas tantisaga szerint a weimari Liszt-mizeum fejeként nem
egy kései utdodanal jobban ismerte Liszt dalszerz6i munkassaganak irasos dokumentu-
mait, koztiik a zeneszerzé hagyatékaban fennmaradt kéziratos és nyomtatott dalforra-
sokat. Marpedig e forrasok alapjan nagyon is ugy tlinik, hogy Lisztnek a Német Sz0o-
vetséggel valo talalkozasa és ottani mitkodése valoban nem csekély szerepet jatszott a
vokalis mifaj felé¢ fordulasdban — mégha nem is ugy, ahogyan Raabe, illetve egyes
honfitarsai bemutatni igyekeztek. Hogy mennyiben és milyen mértékben, az értekezés

kovetkezd néhany fejezetében ezekre a kérdésekre kivanok valaszt adni.

13 Ezt az emléktablat a német mesternek szenteli a német nép.” A tébla felavatasara német
¢és osztrak részrél valoszinlileg még 1926-ban keriilt sor; 1d. Gerhard J. Winkler, ,,Statt eine
Einleitung: Das Burgenland und die internationale Liszt-Forschung”, in Liszt Heute. Bericht
tiber das Internationale Symposion in Eisenstadt 8.—11. Mai 1986, hrsg. von Gerhard J. Wink-
ler und Johannes-Leopold Mayer (Eisenstadt: Burgenldandisches Landesmuseum, 1987), 9.

14 Franz Liszt und das deutsche Musikleben”, in Deutsche Meister. Reden von Peter Raabe
(Regensburg: Gustav Bosse, 1937), 43—57. A naci Németorszagbeli Liszt-recepciorol 1d. Oli-
ver Rathkolb, ,,Zeitgeschichtliche Notizen zur politischen Rezeption des »europaischen Phino-
mens Franz Liszt« wihrend der nationalsozialistischen Ara”, in Liszt Heute, 45—55. Raabe sze-
mélyérdl és politikai szerepvallalasarol lasd Nina Okrassa, Peter Raabe: Dirigent, Musik-
schriftsteller und Prdsident der Reichsmusikkammer (1872-1945) (K6ln—Weimar—Wien: Bohl-
au, 2004).
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3. Liszt és a német egység

Koztudomasu, hogy a Lied a 19. szazadban a németek szamara tobbet jelentett pusztan
zenei mifajnal: a nemzeti és kulturalis identitas egyik legfontosabb megnyilvanulasa
volt. Minthogy egységes német allam 1871-ig nem létezett,' az egyiivé tartozas érzését
a németség szamara a kozos nyelv és kultara biztositotta;” a Lied tehat, mint nyelvét és
zenei stilusat tekintve is jellegzetesen német miifaj, idedlis kozvetitdjévé lehetett a né-
met nemzeti torekvéseknek: ,,a dal a sziv nyelve, a nemzet kifejez6dése” — olvashatjuk
a Wiener Zeitung, vagyis egy mai fogalmaink szerint osztrak lap 1843-as hirdetésé-
ben.’

Nacionalizmusnak és Lied mifajnak ez a kapcsolata expressis verbis kifejezést
nyer a politikus és irodalmar Ernst Moritz Arndt Des Deutschen Vaterland cimt kolte-
ményében is.* A napoleoni haboruk idején sziiletett vers a hén ahitott német egységet
tematizalja, s az egységmozgalom nem hivatalos himnuszava lett. A vers alapkérdésé-
re — ,,Was ist des Deutschen Vaterland?” (Mi a német hazaja?) — adott egyik valasz
igy hangzik: ,,So weit die deutsche Zunge klingt / und Gott im Himmel Lieder singt: /

Das soll es sein!” (Ahol német nyelv szdl, s Istennek az égben dalokat énekel, az kell

' Az 1815-ben létrej6tt Német Szovetség nem foderativ allam, hanem 41 szuverén német
allamalakulat szovetsége volt; a két legfontosabb tag, a Habsburg Monarchia és Poroszorszag
csupan teriiletének egy-egy részével tartozott a szovetséghez. Az 1834-ben létrehozott német
vamszovetség 18 német nyelvii allamalakulatbol allt. Heinrich August Winkler, Németorszdag
tortenete a modern korban, ford. D. Molnar Judit (Budapest: Osiris, 2005), I, 71 és 84. A poli-
tikai, illetve nyelvi-etnikai hatarok tehat a német kultirnemzet esetében — a nyugat-eurdpai al-
lamnemzetektdl eltéréen — nem estek egybe.

2 Ahogyan Jacob Grimm fogalmazott 1846-ban Frankfurtban, a germanistik elsé kon-
gresszusan: ,,A nép azon emberek Gsszessége, akik ugyanazt a nyelvet beszélik.” Winkler, Ne-
metorszag torténete, 1, 89.

3 Das Lied ist die Sprache des Herzens, der Ausdruck der Nation.” Johann Julius Wagner,
,,Kunst-Nachrichten. Lieder-Repertoire”, Wiener Zeitung 134 (15. Mai 1843), 1035.

* A koltemény teljes szovegét 1d. a Fiiggelékben. Amikor a ,nacionalizmus” szot haszna-
lom, tisztaban vagyok vele, hogy a jelenség az id6k soran valtozott. A német nacionalizmus
kiiléndsen jelentds valtozason ment keresztiil a vilmosi csaszarsag 1871-es megalakulasat, s ki-
valtképpen az 1873-as bécsi tézsdekrach nyoman bekovetkezett gazdasagi recessziot kdvetden;
olyannyira, hogy Winkler szintézisében az 1871-1890 kozti idészakot targyalod fejezetnek ,,A
nacionalizmus szinevaltozasa” cimet adta. Winkler, Németorszag torténete, 197-242. Minda-
zonaltal Winkler munkéja az eszmeédramlat bizonyos vonasainak kontinuitasat is hangsulyozza

(a nacionalizmus mint a politikai mozgoésitas eszkoze és vilagi vallas).
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legyen!). Arndt kolteménye jellemz6 modon maga is mint Lied valt kozismertté: Gus-
tav Reichardt 1825-6s férfikari megzenésitésében.

Miként a Des Deutschen Vaterland példaja mutatja, Lied és német nemzeti identi-
tas szoros szalakkal kapcsolddott tehat egymashoz a 19. szazadban, s ez az identitas
egyfeldl a kozods nyelv és kultura apolasaban, masrészt igen gyakran franciaellenes-
ségben nyilvanult meg; Arndt verse azt is meghatarozza, kik azok, akiknek nincs ke-
resnivaléjuk a Német Hazaban: ,,Das ist das deutsche Vaterland, / [...] wo jeder
Franzmann heiflet Feind” (Az a Német Haza, ahol minden francia ellenség). A nemze-
ti onmeghatarozas e negativ oldala térténelmi okokra vezethet6 vissza: mint ismeretes,
a német nacionalizmust a franciak hathatos kozremiikddése segitett életre hivni a na-
poleoni haboruk idején.’ Ugyan mar kordbban is 1étezett valamiféle birodalmi patrio-
tizmus, s a német kultirnacionalizmus kezdetei is korabbra, a 18. szazad masodik fe-
lére tehetdk,’ az elsé modern értelemben vett német politikai nacionalistik — Arndt
mellett mindenekel6tt Johann Gottlieb Fichte és Friedrich Ludwig Jahn — a franciak
elleni honvéd6 habort idején, mintegy ellenhatasként 1éptek fel.

Mindazonaltal az is tény, hogy német dalokat nemcsak németajka szerz6k kompo-
naltak a 19. szazadban, mas népek fiai is megzenésitették a német klasszikusok verseit,
igaz, foként a szazad masodik felében. Magyarok is akadnak kozottiik: példaul Zichy
Géza grof (1849-1924), vagy a horvat szarmazasi Mihalovich Odon (1842—1929), az
ifju Bartok, s végiil, de nem utolsoésorban Liszt. A torténelem egyik nagy ellentmonda-
sa, hogy Liszt, aki francia kultirajanal és nyelvénél fogva német kortarsai szemében
leginkabb , Franzmann”-nak szamithatott, oly sokat tett a német kulturalis egység
megvaldsulasaért. El kell ismerniink, hogy Raabe és mas német zenetorténészek kony-
nyedén kereshettek volna érveket, miért kellene német miivésznek tekinteni a kompo-

nistat.

5 A német nacionalizmus kezdeteir8l 1d. Winkler, Németorszag tortenete, 1, 55—70.

% A nemzeti szinhaz (Nationaltheater) fogalma 1767-ben, Hamburgban jelenik meg el8szor;
késébb Bécsben (1776), majd Mannheimben (1778) jott 1étre ilyen intézmény. Johann Gott-
fried Herder Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache [Ertekezés a nyelv eredetérél] cimii
munkaja 1772-ben, népdalgylijteménye — Volkslieder [Népdalok] — 1778—79-ben latott napvi-
lagot. Ld. Richard Taruskin, ,,Nationalism”, in The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, ed. by Stanley Sadie (London: Macmillan, 2001), vol. 17, 692.
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Virtudz pianistaként Liszt a Vormdrz idején koncertek szazain jatszott szinte vala-
mennyi jelentdsebb német varosban.” Eldadomiivészként és zeneszerzoként is tevé-
keny szerepet vallalt a német kultura nagysagainak szentelt iinnepi megemlékezéseken
— olyan példakat emlithetiink itt, mint a bonni Beethoven-emlékmi 1845-6s avatasa;
az 1849-es weimari Goethe-centenariumi innepségek; a Herder-szobor 1850-es fela-
vatasa, valamint a Goethe—Schiller- és Wicland-emlékmiivek 1857-es avatasi tinnep-
ségei.® Ezek az iinnepi események a német nyilvanossag figyelmének homlokterébe
allitottak Bonnt ill. a thiiringiai nagyhercegi székvarost: nemcsak helyi notabilitasok,
de — nagyszamu kiilfoldi vendég mellett — a német értelmiség szine-viraga vett részt az
iinnepi aktusokon.

Hogy Liszt az 1840-es évek elején koncerteket adott a kdlni dom ujjaépitése java-
ra,” nem csupan valldsossdga megnyilvanulasaként kell értékelniink; legalabb annyira
volt a németek nemzeti érzésére apellald cselekedet, mint jotékonysagi akcio. A Dom-
bauprojekt ugyanis nem kizarélag vallasos buzgalombol és historikus érdeklddésbol
fakadt: a gotikus katedralist a németség nemzeti jelképnek tekintette, s az épiilet befe-
jezése révén ,,a német egység templomanak™ kellett megvalésulnia.'® Mindezzel ssz-
hangban a legkiilonbdz6bb német allamalakulatok csatlakoztak a kezdeményezéshez,
miként Heinrich Heine is utal rd Bei des Nachtwdchters Ankunft zu Paris (Az éjjeliér

r r o] I T ’ r 11
érkezésekor Parizsban) cimi kdlteményében.

" A zongoravirtudz Liszt németorszagi koncertszerepléseinek részletes bemutatasa Saffle,
Liszt in Germany. Ugyancsak a pianista németorszagi debiitalasat elemzd, remek kritikai esszé:
Dana Gooley, ,,Liszt and the German Nation”, in The Virtuoso Liszt, 156-200.

¥ Lisztnek a német klasszika o6rokségéhez vald viszonyahoz 1d. Liszt und die Weimarer
Klassik, hrsg. von Detlef Altenburg (Laaber: Laaber-Verlag, 1997). A weimari zeneéletrol
Liszt idején 1d. Wolfram Huschke, ,,Das Musikleben in Weimar von 1848 bis 1861 im Zusam-
menhang mit dem Wirken Franz Liszts”, in Musik im klassischen und nachklassischen Weimar
(Weimar: Bohlaus Nachfolger, 1982), 116-222.

% Saffle, Liszt in Germany, 135, 142 és 145.

' Erich Doflein, ,,Historismus in der Musik”, in Die Ausbreitung des Historismus tiber die
Musik. Aufsdtze und Diskussionen, hrsg. von Walter Wiora (Regensburg: Gustav Bosse, 1969),
21; Winkler, Németorszag torténete, 1, 88; Gooley, The Virtuoso Liszt, 168—171.

""" Der Dom zu Céllen wird vollendet, / Den Hohenzollern verdanken wir das; / Habsburg
hat auch dazu gespendet, / Ein Wittelsbach schickt Fensterglas.” (A kdlni domot befejezik, /
Ezt a Hohenzollerneknek [a porosz uralkodéhaznak] koszonhetjiik, / Habsburg [az osztrak ural-
koddcsalad szarmazasi helye] is adakozott ehhez, / Egy Wittelsbach [a bajor uralkodohaz egy

tagja] ablakiiveget kiild). Heinrich Heine, ,,Zeitgedichte”, in Historisch-kritische Gesamtaus-

31



I. NYELV, MUFAJ, STILUS

Mint Peter Raabe,'* Gijabban pedig Detlef Altenburg ramutatott,” a Liszt weimari
kulturalis programjat szavakba 6nté manifesztum, a Goethe-alapitvanyrél sz6l6 iras'
kozvetlen el6zménye egy Ossznémet kulturalis intézmény felallitasara iranyuld kezde-
ményezés volt: német tudosok felhivasa egy kozmiivelddési alapitvany létrehozasara
az 1849-es Goethe-centenarium kapcsan.'” A felhivast tobbek kozott a német értelmi-
ség olyan kivalosagai irtak ala, mint Alexander von Humboldt, Friedrich Wilhelm Jo-
seph von Schelling és Karl August Varnhagen von Ense. Altenburg a Goethe-alapit-
vany liszti tervét egyenesen a német egység megvalositasara iranyuld porosz kisérle-
tek kulturalis pandanjaként értelmezi — nem minden alap nélkiil."®

Weimari udvari karmesterként aktivan propagalta Liszt német zeneszerzd kortarsai,
koztiik Richard Wagner miiveit: elsé weimari operaévadanak keretében bemutatta a
Tannhdusert, a kovetkez6 esztend6ében a weimari Udvari Szinhazban keriilt sor a Lo-
hengrin vilagpremierjére; 1853-ban pedig e két operat és A bolygo hollandit egyetlen
szezonban vitte szinre ugyanitt. De nemcsak Weimarban, hanem mas német varosok-
ban is szamos alkalommal szerepelt dirigensként, egyebek mellett az 1852-es Ballen-
stedti Zenei Fesztivalon, 1853-ben a Karlsruhei Zenei Fesztivalon, 1857-ben az Also-
Rajnai Zenei Fesztivalon, két évvel késobb a lipcsei Tonkiinstler-Versammlung kon-

c e ]
certjein. 7

gabe der Werke, hrsg. von Manfred Windfuhr, Bd. 2 (Hamburg: Hoffmann und Campe, 1983),
112.

12 Raabe, Liszts Schaffen, 201.

13 Altenburg, Liszt und die Weimarer Klassik, 23.

' Kritikai kiadasa: Franz Liszt: Samtliche Schriften, Bd. 3: Die Goethe-Stiftung — De la
fondation Goethe, hrsg. von Detlef Altenburg (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1997). A mun-
ka azok ko6zé a Liszt-irasok kozé tartozik, amelyeknek autenticitisa vitathatatlan; erre a szerzé
sajatkezi fogalmazvanya a tanusag, amely fakszimile-kiadasban is hozzaférhetd, 1d. Franz
Liszt: De la Fondation-Goethe a Weimar, hrsg. von Otto Goldhammer (Weimar: Nationale
Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen deutschen Literatur, 1961).

15 Szovegét 1d. Samtliche Schriften, Bd. 3, 188—189.

' Altenburg, Liszt und die Weimarer Klassik, 24.

'" Liszt dirigensi tevékenységéhez a legjobb dokumentécio tovabbra is Alan Walker mono-
grafidjanak masodik kotete; 1d. kiilonosen a zeneszerz6 karmesteri tevékenységét bemutato fe-
jezet tablazatos attekintését: Alan Walker, Liszt Ferenc, 2: A weimari évek 1848—1861, ford.
Racz Judit (Budapest: Zenemiikiado, 1994), 285-295. Liszt 1857-es aacheni szereplésének do-
kumentumait Reinhold Sietz kozolte: ,,Das 35. Niederrheinische Musikfest 1857 unter dem Di-
rigenten Franz Liszt”, Zeitschrift des Aachener Geschichtsvereins 69 (1957), 79-110. Fontos
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frastudoként is sokat tett kora német zenekultarajaért: publicisztikai miivek sorat
szentelte német zeneszerzd kortarsainak — hogy ezeket a Liszt neve alatt megjelent ira-
sokat ki vagy kik ontotték szavakba, munkdm szempontjabol 1ényegében mellékes.'
Bar a Liszt koré csoportosulo, Brendel altal Neudeutsche Schulénak nevezett zeneszer-
761 iranyzat koztudomasilag nem csak német alkotokbol allt, a korhoz tartozott sza-
mos német komponista, eléado és kritikus is: a Liszt-famulus Joachim Raff, Peter Cor-
nelius és August Conradi mellett Felix Draeseke, Karl Friedrich Weitzmann, Hans von
Biilow, Hans von Bronsart, Karl Tausig, Richard Pohl vagy Franz Brendel. Brendel
személyében a zeneszerzo feltétlen hive allt az egyik legtekintélyesebb német zenei
lap, a Neue Zeitschrift fiir Musik élén. Alapito tagja volt Liszt az els6 német nemzeti
zenei tarsasagnak (Allgemeiner Deutscher Musikverein, 1861-1937); nem szabad elfe-
lejteniink, hogy ez az 6ssznémet kezdeményezés olyan idépontban jott 1étre, amikor az
egységes Németorszag még nem létezett."”

Elgondolkodtato tovabba, hogy Liszt, akit a zenetdrténeti kanon pianista—szimfo-

nista szerzéként tart szamon, meglepden sok miivel gyarapitotta a német férfikari dal-

idevagd dokumentum Richard Pohlnak az 1853-as karlsruhei ill. az 1857-es aacheni zenei iin-
nepségrol irott beszamoldja: ,,Das Karlsruher Musikfest unter Liszts Leitung (Oktober 1853)”,
ill. ,,Vom Aachener Musikfest, Pfingsten 1857. Reisebriefe an eine Freundin”, in Gesammelte
Schriften tiber Musik und Musiker, Bd. 2 (Leipzig: Bernhard Schicke, 1883), 5-55 ill. 181—
198.

"8 1.d. Franz Liszt: Simtliche Schriften, Bd. 4: Lohengrin und Tannhduser, hrsg. von Rainer
Kleinertz (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1989); ,,Wagner’s Fliegender Hollander”, és ,,Ri-
chard Wagner’s Rheingold”, in Franz Liszt: Sdmtliche Schriften, Bd. 5: Dramaturgische Blit-
ter, hrsg. von Dorothea Redepenning und Britta Schilling (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel,
1989), 68—114 és 115-117; tovabba ,,Robert Schumann. 18557, ,,Clara Schumann. 1855, vala-
mint ,,Robert Franz. 18557, in Franz Liszt’s Gesammelte Schriften, Bd. 4: Aus den Annalen des
Fortschritts, hrsg. von Lina Ramann (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1882), 103—185; 187-206
és 207-244. Utobbi harom iras Ramann altal megszerkesztett szovege fenntartassal kezelendo;
kritikai kiadasuk a Sdmtliche Schriften késziil6 6. kotetében fog megjelenni. Mégha a Franzrol
irott tanulmany bizonyosan nem Liszt irdsmiive is — mint arra mar Peter Raabe ramutatott, a
cikk anyagat maga Franz és sogora, Friedrich Hinrichs szolgaltatta (Raabe, Liszt’s Schaffen,
187-189) — mindenesetre az 6 neve alatt jelentek meg, ennyiben tehat nagyon is hozzajarult né-
met palyatarsanak népszerisitéséhez.

' Az ADMV tevékenységérdl ill. Liszt intézménybeli szerepérdl 1d. Irina Lucke-Kamini-
arz, ,,Der Allgemeine Deutsche Musikverein und seine Tonkiinstlerfeste 1859—1886”, in Liszt

und die Neudeutsche Schule, 221-235.
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irodalmat, méghozza épp az 1840-es és 50-es évtized soran, amikor tevékenysége a
legszorosabban kapcsolodott a Német Szovetséghez.”” A franciaajki magyar zeneszer-
76 egyebek mellett két izben is megzenésitette Ernst Moritz Arndt fentebb idézett so-
vén kolteményét: két férfikari dalt is komponalt Arndt szovegére, méghozza két olyan
torténelmi pillanatban, amikor a német nacionalizmus kiilonleges erével tort felszinre.
Az els6, 1841-es megzenésités keletkezésének megértéséhez okvetleniil tisztaban kell
lenniink az el6z6 év politikai torténéseivel, ezért a német torténelem egy avatott isme-

r6jének adom at a szot:

Az 1840-es év két eseménnyel irta be magat a német térténelemkonyvekbe: a po-
roszorszagi uralkodovaltas és a rajnai valsag. IV. Frigyes Vilmos juniusi tronra-
1épéséhez Poroszorszagban és messze Poroszorszagon kiviil is nagy elvarasokat
fliztek. Az 10j kiraly ugyan nem szamitott liberalisnak, de nemzeti érzelmi volt,
és sokkal nyitottabb a belsd reformok felé, mint apja, III. Frigyes Vilmos. Az,
hogy nem sokkal tronralépése utan visszaadta Ernst Moritz Arndt bonni pro-
fesszori székét, amelyet a karlsbadi hatarozatok kovetkeztében veszitett el, libe-
ralis korokben ugyanakkora tetszést aratott, mint a demagogiildozés masik aldo-
zatanak, Jahnnak a rehabilitalasa, illetve a gottingeni hetek harom tagjanak,
Friedrich Christoph Dahlmannak, valamint Jacob és Wilhelm Grimmnek a berli-
ni Tudomanyos Akadémiara valdo meghivasa [...].

A rajnai valsag, 1840 masik nagy eseménye, a Kozel-Keleten gyokerezett.
Franciaorszag azzal, hogy tamogatta Mehmet Alit, Egyiptom haboruskodo, torok
fennhatosag ellen kiizd6 alkiralyat, ellenségévé tette Angliat és Oroszorszagot.
Az 1840. juliusi londoni szerzédést, amelyben a négy hatalom [ti. Anglia, Orosz-
orszag, Poroszorszag és Ausztria] kotelezte magat az Oszman Birodalom fenn-
tartasara, Franciaorszagban silyos nemzeti megalaztatasként élték meg, és ez az

érzés hamarosan revanskovetelésbe csapott at. Jovatételiil a keleti szomszéd Raj-

2% 1 iszt — néhany kivételtdl eltekintve — gylijteményes formaban publikalta férfikari miiveit;
a legfontosabb ilyen gylijtemények: Vierstimmige Minnergesdnge (Mainz: Schott, 1843); Vier-
stimmige Mdnnergesinge (Koln: Eck & Co., 1844); Drei vierstimmige Mdinnerchére (Basel:
Knop, 1845); Fiir Mdnnergesang (Leipzig: Kahnt, 1861). A kutatas mindeddig kevés figyelmet
szentelt a zeneszerz0 férfikari ceuvre-jének. A legfontosabb idevagd munkak: James Thompson
Fudge 1972-es értekezése, The Male Chorus Music of Franz Liszt (Ph. D. diss., University of
Iowa, 1972); Eckhardt Maria tanulmanya, ,,Franz Liszt’s frithe Mannerchore”, in Liszt-Studien
4, hrsg. von Gottfried Scholz (Miinchen—Salzburg: Katzbichler, 1993), 31-43; valamint Kristin
Wendland, ,,Secular Choral Works”, in The Liszt Companion, ed. by Ben Arnold (Westport:
Greenwood, 2002), 365-401.
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natél nyugatra eso teriiletei szolgalhattak volna. Olyan cél volt ez, amelyet csak
haboru utjan — mar ha egyaltalan — Iehetett elérni.

A francidk kovetelésére Németorszagban nemzeti felhordiilés volt a valasz.
,,.Nem kaphatjak meg 6t, / a szabad német Rajnat, / még akkor sem, ha mint kap-
zsi hollok / kialtoznak utana rekedten” — irta az Aachen mellett 1évé Geilenkir-
chen torvényszéki segédirnoka, Nikolaus Becker egész Németorszagban énekelt,
a porosz €s a bajor kiraly altal ajandékokkal jutalmazott Rajna-dalaban. Max
Schneckenburger, a fiatal kolté pedig igy szol Orség a Rajndndl cimii versében:
~Mennydorgésként morajlik egy kialtas, / mint kardcsorgés és hullamverés: / A
Rajnahoz, a Rajnahoz, a német Rajnadhoz! / Ki akarja megvédelmezni a folya-
mot?” Heinrich Hoffmann von Fallersleben 1841-ben Helgolandon keletkezett
Németorszag-dala is az el6z6 év hazafias felz(idulasat visszhangozta. Egy német-
francia habortira mindenesetre nem kerilt sor: Mehmet Alit Anglia, Ausztria és
Torokorszag flottai gyorsan legy6zték, mindezt pedig egy parizsi kormanyvaltas
kovette. Az eddigi miniszterelndktdl, Adolphe Thiers-tdl eltéréen az 0j kabinet
erbs embere, Guillaume Guizot, Franciaorszag és Eurdpa 0jboli megbékélése

mellett tort landzsat.!

Becker és Schneckenburger emlitett versei* csupan a legismertebb példai azoknak
a Rajna-daloknak, amelyekben a német értelmiség hangot adott franciaellenességének
¢s patriotizmusanak. Valojaban tobb szazra tehetd a rajnai valsagot kovetden keletke-
zett, hasonld szellemben fogant koltemények és megzenésitéseik szama, mint arra Ce-
celia Hopkins Porter mutatott ra 1975-6s doktori értekezésében.” Becker nem éppen

frankofil verse raadasul hasonl6 nemtetszést valtott ki francia részrél, mint a Rajna-vi-

2 Winkler, Németorszag torténete, 1, 85-86.

22 A két koltemény szovegét 1d. a Fiiggelékben.

 Cecelia Hopkins Porter, The Rhenish Manifesto: ,, The Free German Rhine” as an Ex-
pression of German National Consciousness in the Romantic Lied (Ph. D. diss., University of
Maryland, 1975). Kutatasi eredményeit utobb tanulmany és kdnyv formaban is publikalta:
,,The Rheinlieder Critics: a Case of Musical Nationalism”, The Musical Quarterly 63/1 (Janu-
ary 1977), 74-98; The Rhine as Musical Metaphor: Cultural Identity in German Romantic Mu-
Rajna-dalt listaz; Id. Porter, The Rhenish Manifesto, 544-568. Becker kolteményét, amely
1840. szeptember 18-an jelent meg el6szor a Trierische Zeitung hasabjain Der deutsche Rhein
cimmel, tobben is megkomponaltak. A legismertebb ezek koziil Conradin Kreutzer dallama
volt, am nem kisebb komponista, mint Robert Schumann is férfikari kompozicidt irt ugyanerre
a szovegre. Becker versének egyik megzenésitését Liszt maga is elvezényelte 1842. oktdber

26-1 jénai koncertjén, vo. Saffle, Liszt in Germany, 254; Gooley, The Virtuoso Liszt, 185.

35



I. NYELV, MUFAJ, STILUS

dékre igényt tamasztd francia kovetelések német oldalon, feleletre késztetve a kor
francia irodalmi életének legnagyobbjait, koztiik Liszt idealjait. Alphonse de Lamar-
tine La Marseillaise de la paix, réponse a M. Becker, auteur du ,, Rhin allemand” (A
béke Marseillaise-e, valasz Becker tirnak, ,,A Német Rajna” szerzdjének) cimil versé-
vel reagalt a német egyetemista irasara.”* Lamartine-tol eltéren pacifistinak nem ne-
vezhet6 hangot iitott meg Alfred de Musset, Rhin allemand, réponse a la chanson de
Becker (Német Rajna, valasz Becker dalara) cimii kolteményében.” Victor Hugo Le
Rhin. Lettres a un ami (A Rajna. Levelek egy barathoz) cimii munkajaval kapcsolodott
be a vitaba.*

Liszt a londoni szerz6dés ratifikalasa idején hangversenyezett gyermekkori turnéi
ota elészor ismét német teriileten; méghozza — nem elhanyagolhatd modon — éppen a
franciak altal vitatott hovatartozasi Rajna-vidéken;”’ kozvetleniil szembesiilhetett te-
hat a németek felhaborodasaval és franciaellenességével. Arndt versét 1841 Oszén,

vagyis alig egy évvel azutan komponalta meg, hogy a porosz uralkodé rehabilitalta a

crer

2 Alphonse de Lamartine, ,,La Marseillaise de la paix”, Revue des Deux mondes 4/16 (1 av-
ril 1841) 794-799. Szovegét 1d. a Fiiggelékben.

3 Alfred de Musset, (Euvres complétes (Paris: Charpentier, 1888), Tome II, 266-267. Szo-
vegét 1d. a Fiiggelékben. Musset verse 1841. jinius 6-an jelent meg eldszor, a La Presse hasab-
jain, Becker versének francia forditasaval egyiitt.

2% Victor Hugo, Euvres complétes. Le Rhin, Tome I-1I (Paris: Hetzel, 1884).

7 Liszt 1840 jaliusaban és augusztusaban koncertezett el6szor a Rajna-vidéken, 1d. Saffle,
Liszt in Germany, 101-105.
dukcioja) Leslie Howard munkaja, 1d. ,,Das Deutsche Vaterland”, The Liszt Society Journal 31
(2006), Music Section, 31-47. A mi rézfavoskisérettel ellatott feldolgozasa, melyet Liszt és
d’Agoult grofnd levelezésének tantisaga szerint Berlinben nyilvanosan is eléadtak (Gut—Bellas,
Correspondance, 880—881 és 886—887.) — a Gove-lexikonbeli miijegyzék feltételezésével el-
lentétben (1d. LW S33) — Gigy tlinik nem Liszt sajat munkaja, hanem a hangszerkészité Wil-
helm Wieprechté; 1d. Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz Liszt, hrsg. von La Mara,
Bd. I (Leipzig: Breitkop & Hértel, 1895), 33. Maga Liszt készitett viszont a miibél nagyzene-
kari kiséretes feldolgozast; bar e valtozat autografjanak jelenlegi holléte ismeretlen, két oldala
fakszimilében tanulmanyozhato a New York-i Christie’s aukcios cég 1986. december 19-i ka-
talogusaban (No. 139). Ez a nagyzenekari feldolgozas — a Grove-lexikonbeli miijegyzék felté-

telezésével ellentétben (LW M1) —nem azonos a fuvoszenekari valtozattal.
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Vilmosnak ajanlotta.” Vajon a zeneszerz6 csupan ,,egy kis hazafias lelkesedésnek”

vette Arndt versét, mint Leslie Howard feltételezi?™

Vagy talan inkabb afféle captatio
benevolantiaenek szanta kompoziciojat, a német publikum joindulatat kivanta volna
megnyerni maganak? Parizsi olasz emigrans ismerdséhez, Christine Belgiojoso her-
cegnbhoz irt levele, amelyben Liszt beszamol a mii sziiletésérdl, mindenesetre arrdl ta-
nuskodik, hogy maradéktalanul tisztaban volt vele, milyen jelentéssel birt Arndt verse

a németség szamara ¢és 6rommel vallalkozott a kdltemény megzenésitésére:

[...] csak az imént irtam meg egy dolgot, amit 6riilok, hogy megirtam. Egy bol-
csen hazafias férfikart Dr. Arndttol, igen ismert és népszerii Németorszagban. A
szoveg érzése és konkluzidja a német egység. EI6 fogom adatni ezt a darabot
Lipcsében és Drezdaban a dalegylettel. [...] Jovore, a Beethoven-emlékmi ava-
tasi tinnepségei alkalmaval Bonnban lehetdségem nyilik majd egyesiteni a frank-
furti, mainzi, kdlni, aacheni, diisseldorfi, stb. dalegyleteket, s elénekeljiik majd

tehat, 500 férfihanggal: ,,Mi a német haza?” [sic]’'

A pianista—zeneszerzo, akinek 1842-es berlini hangversenyei mindezek utan hatal-
mas furorét, Heine szavaval élve valosagos ,,Lisztomaniat” valtottak ki,* Nikolaus

Beckerhez hasonléoan nem maradt hijan az uralkodoi elismerésnek; a porosz kiraly a

2 A mii 1842-es els6 kiadasa a berlini Schlesingernél jelent meg. A cimlapjan olvashato de-
dikacio szovege: ,,Seiner Majestdt dem Konige von Preussen Friedrich Wilhelm IV. in tiefster
Ehrfurcht und Dankbarkeit gewidmet” (,,Ofclségének, Poroszorszag kiralyanak, IV. Frigyes
Vilmosnak a legmélyebb hodolattal és halaval.”) Howard kozreadasaban nem szerepel.

3% As we can see from both settings, Liszt took the text to be just a bit of patriotic enthu-
siasm for students’ consumption [...].” Howard, The Liszt Society Journal 31 (2006), Music
Section, II.

31 [...] je viens d’écrire une chose que je suis bien aise d’avoir écrite. C’est un cheeur
d’hommes philosophiquement patriotique du Dr Arndt, trés connu et trés populaire en Alle-
magne. Le sentiment et la conclusion du texte c’est I’'union allemande. Je vais faire exécuter ce
morceau a Leipzig et a Dresde par la Liedertafel. [...] L’année prochaine, lors de I’inaugurati-
on du monument de Beethoven, je serai en mesure pour réunir 2 Bonn les Liedertafeln de
Frankfort, Mayence, Cologne, Aix-la-Chapelle, Diisseldorf, etc... et nous chanterons alors, a
500 voix d’hommes: »Was ist das deutsche Vaterland.« [sic].” Daniel Ollivier, Autour de Mme
d’Agoult et de Liszt (Paris: Grasset, 1941), 181-182.

32 Heinrich Heine, ,,Lutezia. Berichte iiber Politik, Kunst und Volksleben”, in Historisch-
kritische Gesamtausgabe der Werke, hrsg. von Manfred Windfuhr, Bd. 14/1 (Hamburg: Hoff-
mann und Campe, 1988), 223.
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férfikari mi dedikaciojaért cserébe egy katonai kitlintetést adomanyozott neki: az
,,Ordre pour le mérite” érdemrendet.”” A fentebb bemutatott koriilmények kozott, az
1840-es francia-német konfrontacidt kovetden Arndt versének megzenésitése és a
kompozicid porosz kiralynak szo6l6 ajanlassal torténd publikacidja egy berlini kiadonal
politikai manifesztacioval ért fel és meglehetdsen kedvezbtlen szinben tiintette fel
Lisztet a francia nyilvanossag szemében, még akkor is, ha igyekezett tompitani Arndt
versének franciaellenes élét.**

Francia részr6l nem is maradt el a rosszallas azutan, hogy Liszt Berlinben nyilva-

crer

France musicale alabbi tuddsitasa mutatja:

Liszt 0r, ugy hirlik, azt tervezi, hogy koncertet ad a németorszagi koristak javara,
akik jelenleg a rue Vivienne hangversenyein énekelnek. Ez a jotékony cselekede-
te sokkal inkabb becsiiletére valik majd Liszt Grnak, mint franciaellenes dalok-

hoz irt zenéje, amelyeket a német ifjusag a Rajnan tul énekelt koncertjein.*®

Raadasul nem a Was ist des Deutschen Vaterland volt Liszt egyetlen ilyen jellegli
mive: szintén ekkoriban zenésitette meg az emigracioban €16 Georg Herwegh Rhein-

weinlied cimet viseld, ugyancsak nacionalista és franciaellenes szellemben fogant kol-

8

teményét,”’ amelynek hamarosan tobb nyilvanos elSadasara is sor keriilt;*® ezek

3 Ld. Liszt Carolyne Sayn-Wittgensteinhez irt, 1851. januar 27-én kelt levelét; Franz
Liszt’s Briefe, hrsg. von La Mara, Bd. IV (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1900), 53.

* A vers utolsoelétti strofijanak sovinizmustol atitatott sorat — ,,Wo jeder Franzmann
heiflet Feind” (Ahol minden francia ellenség) — Liszt igy javitotta: ,,Wo jeder Frevler heiflet
Feind” (Ahol minden gonosztevo ellenség).

3% A koncert részletes leirasat 1d. Gooley, The Virtuoso Liszt, 182—189.

36 M. Liszt, dit-on, se propose de donner un concert au bénéfice des choristes Allemands, qui
chantent en ce moment dans les concerts de la rue Vivienne. Ce sera une acte de bienfaisance
qui fera plus d’honneur a M. Liszt, que sa musique sur des chansons contre les Frangais,
chantées dans ces concerts d’Outre-Rhin, par la jeunesse allemande.” ,,Nouvelles”, La Fran-
ce musicale 5/26 (26 juin 1842), 233.

37 Az 1840 oktoberében sziiletett vers (melynek teljes szvege a Fiiggelékben tanulmanyoz-
hato) refrénje igy szol: ,,Der Rhein soll deutsch verbleiben” (A Rajnanak németnek kell marad-
nia); a 18-19. sorban pedig a kolt6 arrdl ir, hogy a Rajna ,,egy csepp vize se hajtsa gyava szol-
ga moédjara a franciak malmat” (,,Kein Tropfen soll, ein feiger Knecht, / Des Franzmanns Miih-
le treiben”). A verset Herwegh Gedichte eines Lebendigen cimi, 1841-ben, svajci szamiizetés-

ben keletkezett kotetébdl vette Liszt, ahogyan Reiterlied cimii, ugyancsak ekkortajt komponalt
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egyike — meglehetdsen provokativ médon — a francia fovarosban zajlott le.*” Escudier,
a La France musicale szerkesztdje, aki tobbek kozott a Rheinweinlied szovegébdl is

idéz irasaban, igy értékelte Liszt férfikari kompozicidjat a parizsi eléadast kovetden:

Liszt nyilvanvalova tette, hogy Franciaorszag ellensége, amikor harci kialtast
rogtonzott elleniink, amikor maga is igy kialtott, szemiinkbe nevetve: nem, a né-

met Rajna nem lehet az 6noké.*’

Es mas, igen latvanyos jele is van annak, hogy Liszt németbarat gesztusai kivivtak
a francidk nemtetszését az 1840-es évek elején. Alcide Joseph Lorentz-nek a Miroir
drolatique cimi szatirikus lapban 1842 juliusaban publikalt Liszt-karikatiraja nem
atallotta gliny targyava tenni a magyar nemesség ajandékat, a diszkardot.*' Lorentz

szandékat félreérthetetlentil kifejezi az a versike is, melyet a karikaturahoz mellékelt:

Mind a harcosok kozt csak Liszt a gancs nélkiili,
Mert bar kardja nagy, tudjuk, e hés lovag
Diadalt tizenhatodokon arat,

S csak a zongorékat 61i.*

férfikaranak szovegét is. Herwegh és Liszt kapcsolatardl 1d. Marcel Herwegh, Au banquet des
dieux: Franz Liszt, Richard Wagner et leurs amis (Paris: Peyronnet, 1931).

¥ A mii 8sbemutatojara feltehetéleg 1841. december 6-an, Lipcsében keriilt sor, 1d. Raabe,
Liszt’s Schaffen, 336. Ezt kdvetden tobb nyilvanos eldadason is elhangzott Lipcsében, Berlin-
ben és Breslauban, 1841-1842 soran, 1d. Saffle, Liszt in Germany, 243; 245; 247, 249 valamint
258.

3% A mii parizsi eléadasara 1842. jinius 30-an keriilt sor, Thorn ezredes szalonjaban, 1d. Ge-
raldine Keeling, ,,Liszt’s Appearances in Parisian Concerts, 1824—1844. Part 2: 1834-1844”,
The Liszt Society Journal 12 (1987), 20.

40 Liszt s’était déclaré 1’ennemi de la France, qu’il avait improvisé contre nous le cri de
guerre, qu’il s’était écrié lui aussi en nous narguant: non, vous n’aurez pas le Rhin allemand.”
»MM. J[ules] J[anin] et Franz Liszt”, La France musicale 5/28 (10 juillet 1842), 246.

' Miroir drolatique (8 juillet 1842). <http:/gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b7721462x /f
48.item> (2007. oktober 1.). A kard Liszt jobboldalan (vagyis a harcra alkalmatlan oldalon) 1at-
hato.

2 Entre tous les guerriers, Litz [sic] es seul sans reproches, / Car malgré son grand sabre,
on sait que ce héros / N’a vaincu que des doubles croches, / Et tué que des pianos.” A magyar

forditas Racz Judit munkaja; 1d. Walker, 4 virtuoz évek, 339.
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A diszkard kapcsan kibontakozé francia sajtohadjaratrol mar Alan Walker besza-
molt életrajzi munkajiban;® ados maradt azonban a polémia térténelmi hatterének be-
mutatasaval. Walker kissé naiv magyarazataval ellentétben, miszerint a magyar ne-
messég gesztusat félreértették volna Parizsban, talaldobbnak érzem Dana Gooley inter-
gesztusaira adott tudatos valaszként kell értékelni. Ez lehet a magyarazata, miért vara-
tott magara 1842-ig Liszt diszkardjanak kifigurazasa, s miért nem kozvetleniil 1840-es
magyarorszagi tartozkodasat kovetéen keriilt ra sor.** Szamomra az sem kétséges,
hogy — mint Gooley feltételezi — Liszt németorszagi debiitalasa nem csekély mérték-
ben meghatarozta a kovetkezd évtizedek franciaorszagi Liszt-recepciojat.®

A német értelmiség persze nagy tetszéssel fogadta a Rheinweinliedet: amikor Liszt
1841 decemberében Berlinbe érkezett, helyi didkok szerenad gyanant eldadtak azt ho-
telszobajanak ablaka alatt.*® Herwegh maga — aki a sajtobol értesiilt rola, hogy a zene-
szerz0 megkomponalta versét — levélben mondott koszonetet a muzsikusnak, enge-

délyt kérve, hogy kotetének harmadik kiadasaban kozolhesse a kompoziciod kottajat.*’

* Walker, 4 virtuéz évek, 339-343.
# [...] the latent content of the sabre was not Liszt’s Hungarian sympathies but his pro-
nounced German sympathies. This explains why one of the most elaborate and most often imi-
tated caricatures, portraying Liszt riding a battle horse in full arms [...], appeared at the peak of
the debate in July 1842, rather than in the aftermath of his Hungarian visit of 1840.” Gooley,
The Virtuoso Liszt, 197.

45 Almost nothing has been written about the debate over Liszt’s anti-French sympathies,
with the result that its effect on his French reputation in general has been underemphasized.”
Gooley, The Virtuoso Liszt, 190.

4 Le soir plus de 300 étudiants m’ont donné une sérénade avec mon Rheinweinlied” (Este
tobb mint haromszaz egyetemista szerenadot adott nekem Rajnai bordalommal) — olvashatjuk
Liszt d’ Agoult grofnéhoz irt, 1841. december 29-én kelt levelében, 1d. Gut—Bellas, Correspon-
dance, 860.

47 Aus den Zeitungen erfahre ich, daB Sie einem meiner Gedichte die Ehre haben angedei-
hen lassen, die es nie erwartet [...] hatte. Mit meinem heissen Danke verbinde ich aber auch
die Bitte an Sie, mir eine Abschrift Threr Composition zusenden zu lassen und mir die Erlaub-
niss zu ertheilen, dieselbe der 3. Auflage meiner Gedichte, die im Februar erscheinen wird, als
einen ganz besonderen Schmuck beizufiigen.” Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz
Liszt, hrsg. von La Mara, Bd. I (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1895), 30-31. Herwegh ugyan
nem emliti konkrétan a széban forgd koltemény cimét, am a mii népszeriiségének ismeretében

feltehet6leg igaza lehet La Maranak, aki a Rheinweinlieddel azonositja az emlitett verset.
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Bizonyara a francia oldalr6l megnyilvanul6 rosszallasra célozva irhatta Liszt a kolto-
nek szolo valaszlevelében, hogy a férfikari mii ,.kiilonféle gazembereknek anyaggal

szolgalt ahhoz, hogy kiilonféle hitvanysagokat firkaljanak.”**

Megjegyzendd azonban,
hogy német részrdl sem okvetleniil fogadta mindenki lelkesedéssel Liszt német nacio-
nalista férfikarait: a lipcsei Allgemeine musikalische Zeitung magat megnevezni nem
kivané recenzense példaul a Des Deutschen Vaterland megzenésitését lathatolag épp

azért biralta, mert nem talalta eléggé németnek:

[...] meggy6zddésiink, hogy a lelkesedésnek ez a zenei kitérése, idegen, netan
francia szoveggel egészen oriasi hatast valtana ki; — francia szenvedélyesség és a
sz¢&lsOségig vitt bravir (egészen a lazadas 0sztonéig menden) — de egy német dal?

O nem, 6 nem! — Egy német dal — mas kell legyen!*

Az 1840-¢s rajnai valsagot kovetden masodszor az 1848-as események adtak alkal-
mat Lisztnek a Des Deutschen Vaterland megkomponalasara, amikor napirendre ke-
rillt a német egység kérdése. Aprilisban Poroszorszag — Dénia érdekeit megsértve — el-
6bb megszallta, majd annektalta Schleswig-Holsteint, s a frankfurti szovetségi parla-
ment dontése értelmében a Német Szovetség tagja lett. A porosz vezetés azonban au-
gusztusban Malmében fegyversziineti megallapodasra kényszeriilt Daniaval, melyben
tobbek kozott az is szerepelt, hogy a porosz csapatokat kivonjak Schleswig-Holstein-
b6l. Mindez orosz és angol nyomasra tortént; ¢ nagyhatalmak érdekeit ugyanis sértette
volna a németek balti térnyerése, Poroszorszag pedig nem vallalhatta Schleswig-Hol-
stein megszallasat egy eurdpai haboru kockazata nélkiil. A német egység megvalosita-

sara iranyulo kisérlet tehat kudarcot vallott, s ez stulyos kdvetkezményeket vont maga

8 _Seit einigen Monaten hat dieses Lied verschiedenen Lumpen Stoff gegeben, dariiber
verschiedene Lumpereien zu schmieren.” — olvashatjuk Liszt jelent6s késéssel irt, 1842. no-
vember 19-én papirra vetett valaszlevelében, 1d. Franz Liszts Briefe, hrsg. von La Mara, Bd.
VIII (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1905), 30. A versailles-i Bibliothéque Municipale-ban 6r-
z6tt, Jules Janin-hez irott, kiadatlan Liszt-levelek (jelzetiik: Manuscrit Autographe Liszt, Col-
lection Rodouan) is arra utalnak, hogy a zeneszerzé a német szimpatiajardl tantiskodd miivek
kapcsan felmeriilt francia vadakra céloz Herwegh-hez irt levelében.

4 [...] wir sind iiberzeugt, dass dieser musikalische Ausbruch der Begeisterung, mit einem
ausldndischen, etwa franzosischen Text versehen, eine ganz enorme Wirkung hervorbringen
wiirde; — franzdsische Leidenschaftlichkeit und Bravour bis zum Extrem (selbst so etwas von
Emeutendrang) — aber ein deutsches Lied? O nein, o nein! — Ein deutsches Lied muss — anders
sein!” Allgemeine musikalische Zeitung 40 (4. Oktober 1843), 712. 1dézi: Porter, The Rhenish

Manifesto, 500. Mint lathatjuk, a recenzens utolsé sora Arndt kolteményét parafrazealja.
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utan: miutan a frankfurti Pauluskirchében majus 6ta iilésezd német szovetségi nemzet-
gyllés szeptemberben a fegyversziinet és a csapatkivonas mellett foglalt allast, a va-
rosban a felhaborodott radikalisok utcai harcokat robbantottak ki, s a nemzetgytilés két
porosz konzervativ képviseldjét, Hans von Auerswald tabornokot és Felix von Lich-
nowsky herceget meggyilkoltak.™

Ilyen koriilmények kozott sziiletett Liszt masodik Arndt-megzenésitése, a Des Deu-
tschen Vaterland szovegére komponalt C-dur férfikari induld.”' Bar a mii fennmaradt
autograf fogalmazvanyanak keltezése évszamot nem ad meg — datuma minddssze
ennyi: ,,10 April”,” — Liszt 1848. aprilis 11-én, Krzyzanowicében kelt, Heinrich
Schlesinger kiadohoz irott levele nem hagy kétséget afeldl, hogy a vers ujabb megze-

nésitése a forradalmi esztendd tavaszan sziiletett:

A zongora-albumot illetéen marad a Leyer und Schwerdt. Heroide [Lant és kard.
Héslevél] (Weber és Korner Schwert-dalai nyoman) az ének-albumhoz pedig el-
kiildom Onnek egyidejiileg a holnapi postaval a ,Német haza” egy 0j — ezittal
népszerli — valtozatat férfikarra. [...] remélem, hogy ez az 1ij valtozat épp olyan
énekelhetd, s valamivel magvasabb, harcrakészebb... Legyen olyan jo és adassa
elé nyomban Berlinben. Ha tetszésre lel, rogton utana Frankfurtban és Bécsben

is adhat6. Oromémre szolgalna, ha a német nép kérében elterjedne egy dalom.™

Liszt tehat minden bizonnyal 1848. aprilis 10-én fejezte be a kompoziciot; egy nap-

pal azel6tt, hogy a porosz csapatok atlépték az Eidert és megindultak Schleswig-Hol-

3 Winkler, Németorszdg torténete, 1, 102—-106.

31 Az 1841-es, zongorakiséretes darabtol eltéréen ez a kompozicio a cappella férfikarra iro-
dott. A mii Leslie Howard altal gondozott, egyetlen modern kozreadasa tévesen keltezi 1841-re
Arndt versének ezt az ujabb megzenésitését, 1d. The Liszt Society Journal 31 (2006), Music
Section, 49-54.

52 Az autograf jelenleg a philadelphiai Curtis Insitute Grizetében talalhato.

33 Fiir das Pianoforte Album bleibt es bey »Leyer und Schwert, Héroide (nach Weber’s
und Korner’s Schwert Lieder)[«] und fiir das Gesangs-Album sende ich Thnen zur selber [sic]
Zeit mit der morgigen Post eine neue Version — populédre diesesmal — des »deutschen Vater-
land« fiir Méannerchor — Ich [...] hoffe dass diese neue Version ebenso singbar und etwas ker-
niger, kampfriistiger ausfallt... Seyen Sie so gefillig und lassen Sie es sogleich in Berlin auf-
fiihren — Gefillt es so kann man es auch in Frankfurt und Wien dann frisch darauf geben — Es
sollte mich freuen, wenn ein Lied von mir, in deutschen [sic] Volk aufgehen konnte [...].”
Liszt Letters in the Library of Congress, ed. by Michael Short (New York: Pendragon, 2003),
278.
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stein megszallasara. A mil autografjanak tanisaga szerint a német egyetemi ifjusagnak
szandékozott dedikalni a darabot, amelynek korében az egységmozgalom igen népsze-
rii volt.”* A zeneszerz6 Krzyzanowicében vetette papirra a miivet — annak a Felix
Lichnowsky hercegnek a birtokan, aki a malméi fegyversziinet szeptemberi elfogada-
sat kdvetden a népharag aldozata lett. Lichnowsky ugyanis a 1840-es évtized eleje ota
kedves baratja volt Lisztnek, s meggyilkolasa nagyon is plauzibilis magyarazatként
szolgalhatna arra, miért nem keriilt sor végiil a kérusmii megjelenésére. Konzervativ
politikusként a herceg maga is egységparti volt, a kisnémet megoldast tdmogatta; a
frankfurti parlament tagjaként azonban bizonyara tisztaban lehetett vele, milyen veszé-
lyeket rejt magaban az egység megvaldsitasa az adott torténelmi koriilmények koze-
pette. Liszt élete végéig fajlalta baratjanak elvesztését, mint azt a Lichnowsky szdve-
gére komponalt, Die Zelle in Nonnenwerth ciml dalanak szamos atdolgozasa és atirata
is tantsitja.”

Ahogyan a Was ist des Deutschen Vaterland, gy a Schlesinger zongora-albumaba
ajanlott masik darab, a Leyer und Schwerdt-parafrazis is meglehetdsen egyértelmii ki-
fejezése Liszt németbarat és egységparti allaspontjanak. A zeneszerz6 egy minden bi-
zonnyal ugyancsak 1848 tavaszan irott levelében igy szamolt be Schlesingernek a

kompozicié elkésziiltérdl:

A legkozelebbi postaval megkapja a Leyer und Schwerdtet Weber nyoman, zon-
gorara atdolgozva, s a berlini, bécsi és konigsbergi didkoknak rokonszenvvel
ajanlva Liszt Ferenctdl. Krzyzanowicébe irjon, Lichnowsky herceghez, ahol még
1012 napon 4t idézni fogok. [...] P. S. Mikdzben Onnek irok, természetesen
magatol értetddik, hogy a darab (7-8 oldalnyi terjedelmii) mar készen van — We-
ber eredetijére csupan a szoveg miatt és a teljes pontossag kedvéért van sziiksé-
gem. Haromszinii boritoval jelentesse meg, s ha, mint remélem, jol it ki, az els6
100 példany bevételét kiildje el a sziléziaiaknak, mivel a mi Sziléziaban iro-

dott.>

% A kéziraton olvashaté ajanlas szévege igy szol: ,,Den Berliner, Wiener, Kénigsberger,
Breslauer, Halle’nser und Jenae’nser Studenten sympathisch gewidmet und componirt von Dr.
Franz Liszt” (A berlini, bécsi, konigsbergi, breslaui, hallei és jénai didksagnak rokonszevvel
ajanlja és komponalta Dr. Franz Liszt).

> A mi kiilonféle valtozatairél Szitha Tiinde tanulmanya nyuijt attekintést: ,,Liszt Ferenc
»ismeretlen« francia dalai”, Magyar Zene 27/1 (1986. marcius), 50.

%% Mit nichst umgehender Post erhalten Sie Leyer und Schwert nach Weber, fiir Pianoforte

bearbeitet, und den Berliner, Wiener und Konigsberger Studenten sympatisch gewidmet von
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Mint lathatjuk, a komponista ¢ miivét is a németajku egyetemi ifjusagnak kivanta
dedikalni. A zongoraparafrazis cimét — Leyer und Schwerdt — Theodor Korner verses-
kotetének élérdl kolesonozte, aki 1813-ban, minddssze huszonkét évesen, a napoleoni
haboruk onkénteseként, Adolph Freiherr von Liitzow porosz 6rnagy szabadcsapatanak
tagjaként halt hosi halalt. A német nemzeti martirnak szamitdo Korner egy évvel el-
hunyta utan publikalt, hazafias és franciaellenes szellemben fogant kolteményei koziil
Carl Maria von Weber néhanyat még megjelenésiik évében megkomponalt (részben
férfikari, részben zongorakiséretes szo6lddal formajaban), e népszerii Weber-ciklus ha-
rom férfikari darabjat (Leyer und Schwerdt, Gebet, Liitzows wilde Jagd) dolgozta fel
Liszt emlitett zongoraparafrazisaban.”” Nem véletleniil kérte levelében a zeneszerzé a
kiad6tol, hogy a kompoziciot haromszinii boritoval jelentesse meg: minden bizonnyal
a Liitzow-féle alakulat lobogo6jaban szereplé harom szinre (fekete-piros-arany) gon-
dolhatott, e harom szin ugyanis a németek szamara a Vormdrz idészakaban az egység-
mozgalom jelképévé lett, az egység megvaldsulasa ota pedig mind a mai napig Né-

metorszag nemzeti trikolorja.™

Dr. Franz Liszt” — Adressiren Sie Krzizanowitz bey Fiirst Lichnowsky wo ich mich noch wih-
rend 10—12 Tagen aufhalten werden — [...] P. S. Indem ich Ihnen schreibe, versteht es sich von
selbst, dass das Stiick (7-8 — Seiten lang) bereits fertig ist — ich brauche blos das Weber’sche
Exemplar fiir Texte, und vollkommene Genauigkeit — Publizieren Sie es mit dreifarbigen Um-
schlag, und sollte es, wie ich hoffe, guten Abgang finden so senden Sie den Ertrag der ersten
100 Exemplar fiir die Schlesier, nachdem es in Schlesien geschrieben.” Short, Liszt Letters,
277. Bar a levél keltezetlen, Liszt emlitett tartdzkodasi helye alapjan minden bizonnyal 1848
tavaszan irodott. A miinek a washingtoni Library of Congress-ben 06rzott kéziratan (L
76.111.b.12 Meyendorff 25) 1848. aprilis 10-i keltezés olvashatd (fakszimiléjét 1d. Short, Liszt
Letters, 55-57.); megjelenésére ugyanebben az évben keriilt sor Schlesinger kiadasaban, 3484-
es lemezszammal, v0. Hofmeister, Monatsbericht, 1848. oktober, 154.

37 A koltemények szdvege a Fiiggelékben tanulmanyozhato.

%% Jellemz6 ugyanakkor Lisztre, hogy zongoraparafrazisaval nem egyszeriien a németek
nemzeti érzésére kivant apellalni, hanem a mi bevételét jotékony célra akarta forditani. Szilé-
zia ugyanis olyan iparvidéke volt Poroszorszagnak, ahol igen nagy volt a nyomor. Olyannyira,
hogy minddssze négy évvel a forradalom kitorése elott, 1844-ben a helyi munkassag korében
felkelés robbant ki, melyet a porosz katonasag fojtott vérbe — akarcsak 10 évvel korabban a
masodik Iyoni munkasfelkelést, melynek Liszt Lyon cimii zongoradarabjaval allitott emléket.
Nem meglepd tehat, hogy ezuttal is szolidaritast vallalt a tarsadalom peremén élokkel; s nem 6
volt az egyetlen: Heinrich Heine mar a felkelés évében kifejezte rokonszenvét a sziléziai taka-

csok irant Die schlesischen Weber (A sziléziai takacsok) cimii kdlteményével; Gerhart Haupt-

44



I. NYELV, MUFAJ, STILUS

Ahogyan az 1840-es évtized elején, gy az 1848-as forradalmak leverését kovetéen
sem fogadta mindenki lelkesedéssel Liszt német nemzeti érzésre apellald gesztusait;
alighanem ezek fényében kell értelmezniink Heinrich Heine /m Oktober 1849 cimii
versének Lisztet tamado sorait.” Az exilans Heine, akinek miiveit 1835-ben betiltottak
hazajaban, szemlatomast nem nézte j6 szemmel a muzsikusnak a porosz és weimari
uralkoddhazzal valo benséséges kapcsolatat;’® minden bizonnyal ezért elevenitette fel
emlitett versében a diszkard iigyét, amely, mint lattuk, mar 1842-ben is politikai indit-
tatasu tamadasok céltablajaul szolgalt.

Lisztet a Des Deutschen Vaterland 1841-es és 1848-as megzenésitését kovetden, a
késdbbiekben is foglalkoztatta Arndt verse. Az 1856-0os Mozart-centenarium kapcsan
publikalt, neve alatt megjelent alkalmi irds idézi a koltemény egyik sorat; ez a cikk
Arndt citalasa mellett annyiban is a német egységtorekvések hatasat tiikrézi, hogy Mo-

zartot német nemzeti héroszként emliti:

Mozart sziiletésének jubileuma egyre kozeledik, s északon épp ugy, mint délen,

mindeniitt, ahol ,,német nyelv sz6l”, megiinneplik ezt a napot, melyen pompasab-

mann pedig 1893-ban Die Weber (A takacsok) cimii dramajaval allitott emléket a levert felke-
Iésnek.

39 Auch Liszt taucht wieder auf, der Franz, / Er lebt, er liegt nicht blutgerothet / Auf einem
Schlachtfeld Ungarlands; / Kein Russe, noch Kroat hat ihn getddtet. / Es fiel der Freyheit letzte
Schanz’, / Und Ungarn blutet sich zu Tode — / Doch unversehrt blieb Ritter Franz, / Sein Sdbel
auch — er liegt in der Kommode. / Er lebt, der Franz, und wird als Greis / Vom Ungarkriege
Wunderdinge / Erzéhlen in der Enkel Kreis —/ »So lag ich und so fiihrt” ich meine Klinge!«”
Heine, Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke, Bd. 3/1, hrsg. von Frauke Bartelt
(Hamburg: Hoffmann und Campe, 1992), 117. (Jon Liszt, a Franci, 6 is él / nem latja 6t vérben
fiirédve / valamely magyar csatatér; / orosz vagy horvat fegyver meg nem olte. / A szabadsag
mentsvara rom, / szaz sebbdl vérzik Magyarorszag, / de nincs seb Franci lovagon, / s szekrény-
ben nem lett szablyaja csorbabb. / A Franci él, s mint tisztes agg, / csodakat mesél majd Ma-
gyarhon / harcarél unokéinak: / fgy alltam ott, igy forgattam kardom! — Kéalnoky Laszl6 fordi-
tasa).

69 1844. aprilis 25-i keltezésii egyik parizsi tudésitasaban Heine egyenesen porosz udvari
tanacsosnak, ,,der hohenzollern-hechingen’sche Hofrath”-nak titulalta Lisztet. Heinrich Heine,
Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke, hrsg. von Manfred Windfuhr, Bd. 14/1 (Ham-
burg: Hoffmann und Campe, 1990), 130.
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ban s egyszersmind tinnepélyesen felékesitve 1ép elénk egy olyan férfiu szellem-

képe, akinek Németorszag Walhallaja biiszkén tarja ki kapuit.®’

Harom esztenddvel késébb, az 1859-es Schiller-évforduldé alkalmaval Friedrich
Halm szovegére komponalt zenekarkiséretes linnepi melodramaja, a Vor hundert Jah-
ren kapcsan vette el6 ismét Liszt Arndt kolteményét: néhany egyéb kozismert német
nemzeti dal (Dessauer Marsch, Ein freies Leben fiihren wir, Frisch auf, Kameraden)
mellett a Des Deutschen Vaterland Gustav Reichardt-féle megzenésitését is felhasz-
nalta ebben a miivében, amelyet mind a német, mind pedig a francia sajté — nem alap-
talanul — a német nemzeti torekvésekkel hozott sszefiiggésbe.” A zeneszerzé valasz-
tasa tehat ebben az esetben sem volt véletlen, s ezuttal is a torténelmi kontextus segit-
het megérteni, miért vette elé ismét a Des Deutschen Vaterlandot. Az 1859-es olasz-
osztrak habortt kovetden, melynek soran a Szard-Piemonti Kirdlysagnak francia ta-
mogatassal sikeriilt megszereznie az 1815 6ta osztrak uralom alatt 4ll6 Lombardiat, 1]
erére kaptak a német egységtorekvések is.” Az 1859 novemberében Németorszag-
szerte lezajlott Schiller-emlékiinnepségek ilyen koriilmények kozott legalabb annyira

crer

4 4
kezést.®

61" Das hundertjahrige Jubildum der Geburt Mozart’s tritt immer naher heran, und im Nor-
den wie im Siiden, tiberall, wo »die deutsche Zunge klingt«, wird dieser Tag, an welchem das
geistige Bild eines Mannes, dem Deutschlands Walhalla mit Stolz ihre Pforte eréffnet, herrli-
cher und gleichsam festlich geschmiickt uns entgegentreten wird, feierlich begangen.” Franz
Liszt’s gesammelte Schriften, Bd. 3/1: Dramaturgische Bldtter I, hrsg. von Lina Ramann (Leip-
zig: Breitkopf & Hartel, 1881), 151; eredeti formajat 1d. Bldtter fiir Musik, Theater und Kunst
(18. Januar 1856), 21. Kérdés persze, hogy valoban Liszt ¢ a széveg szerzbje. Mozart ugyan
apai agon valoban délnémet szarmazasu volt, am mai fogalmaink szerint osztraknak tekinthetd.

62 Ld. Maria Eckhardt, ,,Vor hundert Jahren: Liszts und Halms Huldigung zur Schillerfeier
18597, in Liszt und die Weimarer Klassik, 133—153.

5 Winkler, Németorszdg torténete, 1, 142. Mint Romsics Ignac figyelmeztet, Lombardia el-
vesztése volt a Habsburg-Birodalom ,,els6 olyan teriileti vesztesége, amelyet nem dinasztikus
vagy nagyhatalmi érdek, hanem a modern nacionalizmus idézett el6.” Romsics Ignac, ,,Szem-
ben az arral. A Habsburg Birodalom kiizdelme a modern nacionalizmusokkal”, in ué., Multrol
a manak. Tanulmanyok és esszék a magyar torténelemrsl (Budapest: Osiris, 2004), 61.

8% Liszt Zu Schiller’s Jubelfest cimet viseld férfikari miivének, melyet ugyancsak a Schiller-
innepségekre komponalt, Dingelstedt-féle szévege szintén nem mentes a politikai felhangok-
tol, 1d. a koltemény zaré sorait: ,,Hoch! unser Schiller! Hoch! der Unsterbliche, deutsche Poet!

Hoch! Deutschland! wenn es wiedergeboren aus seinem Jubelfeste, mit ihm ersteht!” (Eljen a
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Liszt és a németség kapcsolatanak szomori utéhangja van. Ahogyan 1848-ban a
komponista egyik kedves baratjanak, Lichnowskynak az életébe keriilt az egységto-
rekvések meghitisulasa, gy a német egység késébbi megvalosulasa is igen érzéke-
nyen érintette. Bar a francia vereséggel végzodo porosz-francia haboru idején (1870—
1871) a zeneszerz6 mar elsdsorban nem német f6ldon mitkodott, francia kultaraja és
ajku értelmiségiként stilyos traumat jelentett szamara a sedani katasztrofa, Parizs meg-
szallasa és az altala lelkesen tamogatott masodik csaszarsag politikai rendszerének bu-
kasa.” A német-francia konfliktusban raadasul csaladi és barati kapcsolatai révén sze-
mélyesen is meghasonlott helyzetbe keriilt: mikdzben Cosima lanya és ujdonsiilt veje,
a Liszt altal korabban olyannyira partfogolt Richard Wagner melegen {idv6zolték a
porosz gybzelmet és a haboru ardn megvaldsult német egységet, a zeneszerz6 masik
veje, Emile Ollivier az ellenfél miniszterelnokeként vitte habortiba Franciaorszagot.*

Liszt mindazonaltal életének utolso évtizedeiben sem sziint meg tevékenyen hozza-
jarulni a fiatal Németorszag zenekulturajahoz: weimari otthonaban, a Hofgértnereiban

szamos pianista latogatta mesterkurzusait; egy nem sokkal halala el6tt, az 1886-0s

mi Schilleriink! Eljen a halhatatlan német kolté! Eljen Németorszag! Ha tjjasziiletve jubileumi
iinnepébdl [ti. Németorszag], vele egyiitt feltamad!).

65 Evidemment il n’y a place en France que pour un seul homme d’etat [sic] qui est lui
méme 1’Etat, — S. M. Louis Napoléon” (Nyilvanval6, hogy Franciaorszagban csupan egyetlen
allamférfi szamara van hely, aki maga az Allam: Ofelségének, Louis Napoléonnak) — irta Liszt
Agnes Street-Klindworth-nak, 1855. majus 16-ara keltezhet6é levelében, 1d. Franz Liszt and
Agnes Street-Klindworth: A Correspondence, 1854—1886, ed. by Pauline Pocknell (New York:
Pendragon, 2000), 306. Louis Bonaparte iranti tiszteletének beszédes jele tovabba, hogy Feérfi-
kari miséjének Johann Herbeck hangszerkiséretével ellatott valtozatat az (akkor még csak al-
lamelnok) uralkod6 névnapjan mutattak be Weimarban; a zeneszerz6 1860-as végakarataban
kiilén kiemeli ezt a tényt a mii kapcsan; 1d. Walker, A weimari évek, 534.

% Hogy milyen ellenérzéseket valtott ki Lisztb6] Wagnernek az 1860-as évek végétél egyre
erdsebben jelentkezd sovinizmusa, arrdl a Deutsche Kunst und deutsche Politik cimi Wagner-
irds budapesti kottahagyatékaban fennmaradt, annotalt példanya tanuskodik, 1d. Liszt Ferenc
hagyatéka — Franz Liszt’s Estate, kdzr. Eckhardt Maria (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Foiskola, 1986), 144—148. Mindazonaltal egyoldaltan lattatja Lisztet, valamint a muzsikusnak
a németséghez ill. a franciakhoz vald viszonyat Bertita Paillard és Haraszti Emil tanulmanya:
,Franz Liszt and Richard Wagner in the Franco-German War of 1870, The Musical Quarterly
35 (July 1949), 386—411. Persze nyilvanvaléan nem elhanyagolhat6 tényezd, hogy a munka

kozvetleniil a masodik vilaghaborut kovetéen keletkezett.
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sondershauseni Tonkiistlerversammlung alkalmaval késziilt fénykép pedig jol mutatja,

hogy élete végéig fontos szerepléje maradt a német zeneéletnek.’

67 Reprodukciojat 1d. Ernst Burger, Franz Liszt. Eine Lebenschronik in Bildern und Doku-
menten (Miinchen: List, 1986), 319.

48



I. NYELV, MUFAJ, STILUS

4. A német Zarandokév terve
Liszt fentebb emlitett férfikari mlivei, valamint a Leyer und Schwerdt-parafrazis azt
mutatjak tehat, hogy a komponista nagyon is rokonszenvvel viseltetett a német egy-
fordito pillanataiban nem habozott meglehetdsen egyértelmiien kifejezésre is juttatni.
Németbarat gesztusaiban minden bizonnyal nem csekély szerepet jatszhatott, hogy ze-
neszerz6ként Beethoven orokosének szerepét szanta maganak,' s kulturalis programjé-
nak megvaldsitasahoz az autondm hangszeres zene hazaja idealis terepnek igérkezett.
Erre utal, hogy Liszt mar 1842 novemberétdl kezdve betdltotte Weimarban a rendki-
viili szolgalatban 1évé udvari karmester tisztét, s mar 1844-ben, vagyis négy évvel
tényleges weimari letelepedése el6tt egy ,,Gj Weimar” koncepcidja foglalkoztatta.* De
vajon mi koze a fentebb vazolt torténelmi hattérnek a zeneszerz6 dal-ceuvre-jéhez?
Amikor Liszt 1860 decemberében lipcsei kiadojahoz, Christian Friedrich Kahnthoz
elkiildte férfikarainak kéziratat, azt kérte téle, hogy a darabokat a Gesammelte Lieder

sorozat hatlapjan hirdessék meg, ezzel indokolva a kérést:

A két gylijtemény (dalok és férfikarok) bizonyos szempontbol Osszefiigg; ezért

jut eszembe ez a javaslat, amelyrdl Onnek kell déntenie [...].°

Hasonlo szellemben nyilatkozott élettarsanak, Carolyne Sayn-Wittgenstein herceg-

noének is:

''Liszt mar a Lettres d’un bachelier és-musique sorozat 1839. oktober 2-i keltezésii, Berli-
oznak cimzett levelében arrdl ir, hogy Dante egy napon elnyeri majd zenei kifezejését a jovo
Beethovenjének személyében: ,,Dante a trouvé son expression pittoresque dans Orcagna et Mi-
chel-Ange; il trouvera peut-étre un jour son expression musicale dans le Beethoven de I’ave-
nir.” Sdamtliche Schriften, Bd. 1, 306. Nem nehéz kitalalni, hogy a Dante-szimfonia kés6bbi
szerzdje kit érthetett a jovo Beethovenje alatt.

? Az el6z6 jegyzetben idézett, Berlioznak irt levélben alabb ezt olvashatjuk: ,,Nem akarod
megismertetni Németorszaggal szimfonididat, amelyet érteni és szeretni fognak majd? Német-
orszag az igazi hazajuk. [...] Németorszag a szimfonistak hazaja; a te hazad.” Sdmtliche Schrif-
ten, 306-307.

3> Walker, 4 virtuéz évek, 380.

* Ld. Liszt d’Agoult grofnShoz irt, 1844. januar 23-an kelt levelét: Gut—Bellas, Correspon-
dance, 1078.

3 Die beiden Sammlungen (Lieder, und Ménnergesinge) stehen in einem gewissen Zusam-
menhang; daher gerath ich auf diesen Vorschlag, iiber welchen Sie zu entscheiden haben [...].”

Briefe, 1, 381.
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[...] holnap elkiildom Lipcsébe a 12 férfikari dalt, amely mintegy elmaradhatat-
lan kiegészitése Dalaimnak, melyek hetedik s egyben utolso flizete karacsonykor

megjelenik [...].°

Vajon a németség szamara azonos miifaji megjeldlésen (Lied) tul van-e valamilyen
mas Osszefliggés, amely kapcsolatot teremt Liszt férfikarai és dalai k6zott? A zene-
szerz6 egyik fennmaradt kompozicios terve alapjan agy tlnik, hogy van ilyen 6ssze-
fliggés, s6t meglepden szoros kapcsolat all fenn a két miicsoport, valamint az el6z6 fe-
jezetben bemutatott rajnai valsag — illetve tagabb értelemben Lisztnek a német nemze-
ti torekvésekkel szemben tanusitott magatartasa — kdzott.

Liszt egyik vazlatkonyve arrol tanaskodik, hogy az 1840-es évek elején egy cikli-
kus mii keretében is hangot kivant adni németbarat érzelmeinek. A weimari hagyaté-
kaban Orzott, tigynevezett Lichnowsky-vazlatkonyv egyik bejegyzése azt mutatja,
hogy felvazolta egy német ihletésii darabokbdl (feltehetdleg zongoramiivekbdl) allo
ciklus koncepcidjat, amely az Années de pélerinage-sorozat részét képezte volna.” A
Lichnowsky-vazlatkonyvbeli feljegyzés egyfeldl a zongoraciklus keletkezéstorténeté-
nek egy igen fontos forrdsa; a sorozatterv masik jelentdségét azonban az adja sza-
munkra, hogy ez Liszt német dal irant tantisitott zeneszerzdi érdeklddésének vélhetd-

leg legkorabbi fennmaradt dokumentuma.® A feljegyzés szovege a kovetkezo:

3éme Année de Pélerinage — Was ist des Deutschen etc. — Lore Ley — Roland’s
Sage (Benedict) / Am Rhein! Am Rhein! — (entrecoupé de Leyer und Schwerdt —
Liitzow’s Jagd?)’

6 [...] demain j’expédierai a Leipzig 12 Ménner Chor Gesdinge — qui forment le complé-
ment quasi indispensable de mes Lieder, dont le 7me et dernier cahier parait a Noél.” 1860. de-
cember 18-an kelt levél. Briefe, V (1900), 110. A Gesammelte Lieder emlitett, hét flizetbdl allo
kiadasanak hatsé boritdjan valoban a férfikari sorozat hirdetése szerepel; vagyis Kahnt teljesi-
tette a zeneszerzo kérését.

"D-WRgs, 60/N 8, 7. oldal. A vazlatkényv Liszt baratjarél, az 1848-as frankfurti zavargé-
sok alkalmaval meggyilkolt Felix Lichnowsky-rol nyerte kozkeletii nevét.

¥ Mint fentebb utaltam ré, Liszt méar korabban, az 1830-as évtized soran is intenziven fog-
lalkozott a Lied miifajaval, Schubert-dalok zongoraatiratainak szerz6jeként. Am a miifaj iranti
elsédlegesen zeneszerzoi érdeklédésének tudomasom szerint ez a legkorabbi ismert dokumen-
tuma.

? A vazlatkonyvbejegyzés atirasat Rena Charnin Mueller kozolte: ,,Liszt Catalogues and In-

ventories of His Works”, Studia Musicologica 34/3—4 (1992), 234. A terv értelmezése Bozo
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Bar a terv keltezetlen, Frangois-Joseph Fétis egy 1841 majusdban megjelent,
Liszttel folytatott beszélgetése nyoman sziiletett irdsa nem hagy kétséget afeldl,

hogy ekkortajt foglalkoztathatta a zeneszerzot:

A munka, melyben Liszt gondolatait ij formakban fejezte ki, egy hatalmas, kia-
datlan mt, melynek kiilonboz6 részei egyiittvéve mintegy 1200—1500 oldalnyi
zenébdl allnak, s melynek cime, azt hiszem, Trois années de pélerinage [sic]
vagy perégrination. Az elsé rész svajci emlékeket foglal magaban; a masodik
italiaiakat; az utolsé németorszagiakat. A neves zongoramiivész megosztotta ve-
lem e munka egyes oOtleteit, s el kellett ismernem, hogy igen kiemelked6 helyre
tett szert a miivészetben. Ha a mi megjelenik, talan azt mondjak majd, a zene-
szerz6 inkabb zenekarra irta, mintsem zongorara a sz szokott értelmében; am

nem tudom, hogy ez az ellenvetés nem lesz-¢ inkabb dicséret, mint kritika.'’
A belga zenetdrténész értesiilését Schumann Neue Zeitschrift fiir Musikjanak 1841
janiusi hiradasa is megerdsiti:

Ugy hirlik, Liszt legutobbi kompoziciéi Trois années de peregrination [sic] cim-
mel harom kétetben jelennek meg és svajci, italiai, valamint németorszagi emlé-

keket tartalmaznak.""

Péter, ,,Was ist des Deutschen Vaterland? — Liszt német Zarandokévének terve”, Magyar Zene
43/3 (2005. augusztus), 281-299.

10 Un ouvrage immense inédit, dont les différentes parties réunies forment environ douze
ou quinze cents pages de musique, et qui a pour titre, je crois, Trois années de pélerinage [sic]
ou de pérégrinations, est I’ceuvre ou Liszt a déposé ses pensées sous leurs nouvelles formes. La
premiére partie renferme les souvenirs de la Suisse; la seconde, de 1’Italie; la derniére, de I’ Al-
lemagne. Le célébre pianiste m’a fait entendre quelques-unes des inspirations de cet ceuvre, et
j’ai di lui rendre la justice de déclarer qu’il y a pris une position trés élevée dans 1’art. Peut-
étre, lorsque 1’ouvrage sera publié, dira-t-on que le compositeur y a mis 1’orchestre plutét que
le piano dans la conception habituelle d’instrument; mais je ne sais si sette objection ne sera
pas plutot un éloge qu’'une critique.” — irja Fétis a Revue et Gazette musicale hasabjain megje-
lent beszamolojaban; 1d. Frangois-Joseph Fétis, ,.Etudes d’exécution transcendante pour le pia-
no, par Franz Liszt”, in Liszt en son temps: Documents choisis, éd. par Pierre-Antoine Huré
and Claude Knepper (Paris: Hachette, 1987), 290-291.

' Franz Liszt’s letzte Compositionen sollen unter dem Titel: Trois années de peregrination
in drei Banden erscheinen und Erinnerungen an die Schweiz, Italien und Deutschland enthal-
ten.” Neue Zeitschrift fiir Musik 14/48 (4. Juni 1841), 194. Lehetséges, hogy a német tudodsitas

forrasa Fétis hiradasa volt; kénnyen lehet azonban, hogy a lapot szerkeszté Schumann elsé
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A két sajtohiradasban emlitett Années de pelerinage-koncepciordl tudomasom sze-
rint 1840. szeptember 20-4n, Henri Lehmann festémiivésznek irt eldszor Liszt;' a so-
rozat els6 kotetének (Ire Année de Pélerinage)” megjelenésére 1841 jhliusaban keriil-
hetett sor, ennek cimlapja azonban még csak egyetlen kotetnyi tervezett folytatasrol
tesz emlitést (2.e Année Italie)."* Az olasz Zardndokév-kotet végiil majd két évtized
multaval, 1858-ban latott napvilagot,' a tervezett német kotetrél, amely soha nem je-
lent meg, a Lichnowsky-vazlatkonyv bejegyzésén kiviil csupan a két fentebb idézett
sajtoértesiilés informal.'®

Mint lathatjuk, a német Zardndokév-kotetet a Lichnowsky-vazlatkonyvbeli terv
szerint az el6z6 fejezetben tobb alkalommal is emlitett, Arndt versét zenébe 6ntd,
1841-es kompozicio nyitotta volna, s két olyan férfikari mii (Liitzows Jagd, Leyer und
Schwerdt) zongoras feldolgozasanak is helyet kellett volna kapnia a kétetben, amelye-

ket Liszt utobb a mar ugyancsak emlitett Leyer und Schwerdt-zongoraparafrazis ke-

kézbdl értesiilt Liszt szandékardl, ahogyan korabban az Impression et Poésies hat svajci darab-
janak elkésziltérdl is, 1d. Liszt Schumannhoz irt, 1838. majus 5-én kelt levelét: Briefe, 1, 19.

12 Vous ai-je jamais joué mon Fragment Dantesque? Je ne crois pas. Bon gré mal gré je le
publierai a I’entrée de I’hiver avec la premiére de Mes années de pelerinage.” (Jatszottam-e
Onnek valaha Dante-téredékemet? Nem hiszem. Akar tetszik, akar nem, a tél kezdetén megje-
lentetem majd Zardndokéveim elsé kotetével egyiitt). Solange Joubert, Une correspondance
romantique: Mme d’Agoult, Liszt, Henri Lehmann (Paris: Grasset, 1947), 128.

1 A kiadvany cimének eredeti helyesirasat kovetem.

' A cimlap fakszimiléjét 1d. Krod Gyorgy, Az elsé Zardndokév (Budapest: Zenemiikiado,
1986), 55. Richault kiadasa a parizsi Bibliothéque Nationale de France-ban 6rzott koteles pél-
dany (jelzete: Ac. p. 1704) alapjan keltezhetd, melynek cimlapjan a deponalas datuma ,,Dépot
1841-Juillet”.

'3 Az Itdlia-kotet keletkezéstorténetének viszontagsagairol 1d. Bozo, ,,Supplément”, 177—
213, valamint ud., ,,Fragmente nach Dante, Lamenti nach Tasso: Beitrage zur Genese des itali-
enischen Jahrganges der Années de pelerinage”, Studia Musicologica 48/1-2 (March 2007),
61-78.

'® Mueller a Lichnowsky-vazlatkényv bejegyzéseit 1842-45 kozé keltezte, 1d. Rena Char-
nin Mueller, ,,Liszt’s Tasso Sketchbook: Studies in Sources and Chronology”, Studia Musico-
logica 28/1-4 (1986), 18; a terminus a quot utdbb 1841-re modositotta, 1d. Mueller, ,,Liszt Ca-
talogues and Inventories”, 234-236. Fétis cikke és a vazlatkonyvben felsorolt darabokat illeto
kronolodgiai adatok valdban arra utalnak, hogy Lisztnek mar 1841-ben hasznalnia kellett ezt a

forrast.
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retében dolgozott fel.'” A vazlatkonyvben szerepld tobbi cimet ellenben minden bi-
zonnyal a zeneszerz6 néhany dalaval azonosithatjuk.

A Lore Ley szdvegrész kétségkiviil a kdzismert Heine-vers (Die Loreley) 1841-ben
keletkezett, s két évvel kés6bb a Buch der Lieder cimii dalgylijteményben publikalt
megzenésitésére vonatkozik.'® Az Am Rhein! Am Rhein! minden bizonnyal ugyancsak
Heine-dal lehet, a szintén a Buch der Lieder els6 kotetében megjelent Am Rhein im
schonen Strome cimii darab — mint arra mar Peter Raabe felhivta a figyelmet," Liszt a
mil 1843-as elsé kiadasaban is tévesen, Am Rheinnak irta a dal cimét.”” Bar Roland’s
Sage (Roland mondaja) cimii kompoziciét nem talalunk a Liszt-miijegyzékekben, is-
meriink azonban egy olyan dalt, amelyet a komponista szintén ekkortajt, valdsziniileg
1842-ben alkotott, 1843-ban latott nyomtatasban napvilagot, s amely valéban Roland

de Roncevaux Nonnenwerth rajnai szigethez kapcsolédé mondajan alapul.”’ A Die

' Liszt legalabbis fontolgatta a két kérusmii parafrazisanak kotetbe illesztését; a feljegyzés-
ben szerepld kérddjel azonban azt jelezheti, nem biztos, hogy hatarozott elképzelésrdl lehetett
sz0; az entrecouper (kozbeékelni) sz6 hasznalata pedig azt sejteti, hogy a parafrazisok kotetbeli
helye sem volt kiforrott. Liszt egyébként mar 1839. januar 3-i keltezésti levelében emlitette
Breitkopfnak, hogy zongoras feldolgozast kivan késziteni Weber Leyer und Schwerdtjének né-
hany darabjabdl; Briefe 1, 24. 1841. januarjaban mar arrél szamolt be d’Agoult grofndnek,
hogy zongoran jatszotta a Liitzows Jagdot (Gut—Bellas, Correspondance, 732) és a miithoz tar-
toz6, Lichnowsky-vazlatkonyvbeli vazlatok (D—WRgs 60/N 8, 15) is arra utalnak, hogy mar az
1840-es évek elején dolgozott a darabon. A parafrazis végsé megfogalmazasa azonban — mint
az el6z6 fejezetben lathattuk — csak 1848 tavaszan késziilt el.

'8 1 iszt kiilonds modon harom d’Agoult grofn8hoz irott levelében is emliti, hogy befejezte
a darabot: 1841. november 13-4n, november 22-én, valamint december 7-én; 1d. Gut—Bellas,
Correspondance, 854, 858 és 863. A mil fennmaradt autograf fogalmazvanyanak (D—-WRgs
60/D 97) keltezése a masodik levél datumahoz all legkozelebb (bar nem azonos vele), Liszt ezt
irta a kézirat végére: ,,Cassel 20. Nov. 1841.” Mindez arra utal, hogy sokat vajudhatott a dara-
bon.

" G4, V11, VIIL

2 A kompozicié keletkezési datuma kozelebbrél nem ismeretes; a Lichnowsky-vazlat-
konyvbeli sorozattervben valé szerepeltetése azonban valoszintsiti, hogy Liszt ezt a Heine-ver-
set is 1841-ben vagy 1842-ben zenésithette meg.

*! Figyelemre mélto, hogy Liszt a Bachelier-esszék németorszagi uti benyomasait megoro-
kit6, Léon Kreutzernek cimzett 15. darabjaban Nonnenwerth szigetérdl irva felidézi ezt a mon-
dat. Emlitésre keriil tovabba ttilevelében a Lichnowsky-vazlatkdnyvben is feljegyzett Am
Rhein! Am Rhein!-cim, Loreley alakja, valamint az Im Rhein im schénen Strome szdvegében

szerepld kolni dom is. Ld. Sdmtliche Schriften, Bd. 1, 316-323. Liszt irasanak szovege 1841.
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Zelle in Nonnenwerth cimet viseld kompozicio Liszt porosz politikus baratjanak, Lich-
nowsky hercegnek a miive.”

A német Zarandokév terve tehat magaban foglalja Liszt legelsé Liedjei koziil ha-
romnak a cimét is; mindharom a Rajnahoz kapcsolddik, s ez a fentebb vazolt torténel-
mi kontextusban, kdzvetleniil a rajnai valsagot kovetden, valamint a vazlatkonyvben
felsorolt, Arndt és Korner nyoman keletkezett kompoziciok kérnyezetében nagyon is
politikus értelmezést sugall. Mint mar utaltam ra, a harom szoban forg6 dal kozil ket-
t0 utdbb a Buch der Lieder cimi kétkdtetes dalsorozat keretében jelent meg. Nem mel-
1ékes, hogy Liszt ezt a gyiijteményt — a Des Deutschen Vaterland elsé megzenésitésé-
hez hasonldéan — a porosz uralkodohaz egyik tagjanak ajanlotta: a Buch der Lieder
Schlesinger-féle kiadasanak eldzéklapjan Augusta porosz hercegnének szolo dedika-
ci6 olvashatd.” Augusta, a késébbi 1. Vilmos német csaszar hitvese, Carl Alexander
weimari nagyherceg testvére, zenerajong és a francia kultara szerelmese volt;** 1842-

es berlini tartozkodasa soran kitlinteté banasmodban részesitette a pianista-zeneszerzot:

szeptember 19-én jelent meg a Revue et Gazette musicale de Paris hasabjain — ez a kronologiai
adat ujabb tampontot jelent a vazlatkdnyvbejegyzés 1841-es keltezéséhez.

2 A dal nyitotéméjanak egyik fennmaradt vazlata szintén a Lichnowsky-véazlatkonyvben ta-
lalhat6, nem sokkal a német Zardndokév-terv feljegyzését kovetéen (D—WRgs 60/N 8, 18. ol-
dal). A mi keletkezésével kapcsolatban egy tovabbi tampontot jelent Liszt 1842. november 16-
an kelt, Marie d’Agoult-hoz irt levele, amelyben a mii sorait idézi: ,,Me voici encore devant
Nonnenwerth, chére Marie. Nicht die Burgen, nicht die Reben, haben ihr den Reiz gegeben! —
je vais chanter ces vers et les écrire — quoique je ne sois en train ni de chanter ni d’écrire — mais
tout bétement de pleurer.” (Ime, ismét itt vagyok Nonnenwerth el6tt, draga Marie. [»]Nem a
varak, nem a sz6l0k adtak varazsat.[«] — hamarosan eldalolom és leirom ezeket a verssorokat —
jollehet, nincs kedvem sem dalolni, sem irni — csak sirni, egészen ostoban.”), 1d. Gut—Bellas,
Correspondance, 937.

¥ Az ajanlas szovege: ,Ihrer koniglichen Hoheit der Frau Prinzessin von Preufen in ehr-
furchtsvoller Huldigung gewidmet.” (O kiralyi fenségének, Poroszorszag hercegnéjének hodo-
latteljes tisztelettel). VO. Liszt 1844. februar 4-én, Weimarban kelt, d’Agoult grofnéhoz irt le-
velében, ahol a kdvetkez6t irja a porosz hercegnérdl: ,,J’ai eu I’honneur de la voir — et compte
lui remettre moi-méme sa Dédicace des Lieder a Berlin ou je ne resterai que 3 ou 4 jours au
plus a la fin de ce mois.” (Abban a megtiszteltetésben volt részem, hogy talalkozhattam vele —
s szamitasom szerint magam nyujthatom at neki dalainak dedikacios példanyat Berlinben, ahol
legkés6bb a honap végéig, 3 vagy 4 napig maradok). Gut—Bellas, Correspondance, 1083.

** Giacomo Meyerbeer: Briefwechsel und Tagebiicher, hrsg. von Heinz und Gudrun Bek-
ker, Bd. 3: 1837-1845 (Berlin: Walter de Gruyter & Co., 1975), 730.
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t6bb alkalommal személyesen fogadta® s utobb Lajos Ferdinandnak, a porosz uralko-
docsalad egyik tagjanak zenemiiveivel ajandékozta meg. Figyelemre mélto, hogy La-
jos Ferdinand a mar emlitett Theodor Kornerhez hasonléan a napdéleoni haboruk egyik
mértirja volt.® Augusta hercegnd gesztusa tehat kétségkiviil a németség irant nyilt
szimpatiat tanasitd franciaajki muzsikusnak szolhatott; nem nehéz kitalalni azt sem,
mi indithatta a Buch der Liedert Augustanak dedikalé miivészt arra, hogy dalgyiijte-
ményében egyarant szerepeltessen francia és német dalokat is; aminthogy azt sem, mi-
ért diszitette a kiadd a Buch der Lieder sorozat cimlapjat a porosz és szasz-weimari

uralkodohaz kettds cimerével.

' Mittewoche [sic] 19. Um 12 Uhr war ich zu einem musikalischen Dejeuner bei der Prin-
zess von Preussen eingeladen, wo Liszt spielte. Dieses ist bereits das dritte Mal, seitdem Liszt
hier ist, dass die Prinzess mich zum Dejeuner einladet. Neulich war auch der Konig & die K6-
nigin dort. Heute war die Konigin gegenwértig, da der Konig bereits nach London abgereiset
ist.” (19., szerda. 12 ora tajban zenés ebédre voltam hivatalos a porosz hercegn6hdz, ahol Liszt
jatszott. Ez mar a harmadik alkalom, miéta Liszt itt van, hogy a hercegné meghiv ebédre. A
minap a kiraly és a kiralyné is ott volt. Ma csak a kiralynd volt jelen, mivel a kiraly mar eluta-
zott Londonba.) — olvashatjuk Meyerbeer naplojanak 1842 januarjaban papirra vetett bejegyzé-
sei kozott; 1d. Becker—Becker, Briefwechsel, 393.

2% 1 ajos Ferdinand az 1806-os saalfeldi iitkozetben hunyt el, Id. Raabe, Liszts Schaffen, 257.
Ferdinand) ajanlasaval viszonozta Augusta ajandékat: ,,dédiée a S[on] A[ltesse] R[oyale] la

Princesse de Prusse.” (O kiralyi felségének, Poroszorszag hercegnéjének ajanlva).
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5. Nyelv és stilus

szagi turnéi és az ezzel egyidoben kirobbant német-francia politikai valsag az 1840-es
évek elején: aligha lehet véletlen, hogy éppen ekkortol kezdett nagyobb szamban dalo-
kat irni — és francia dalokat is csak ekkor. Ennyiben tehat kétségkiviil van alapja Vo-
gel, Wenz és Raabe azon allitasanak, miszerint a német hatas meghatarozo szerepet
jatszott Liszt dal-ceuvre-jében. De milyen kovetkeztetéseket vonhatunk le ,,nemzeti
jelleg” tekintetében magabol a repertoarbol?

A Liszt daltermését targyald munkak egy része a miicsoport statisztikai attekintésé-
vel igyekszik érzékeltetni a miivek nyelvi soksziniiségét és az egyes nemzetek kolté-
szetének a zeneszerz$ dal-ceuvre-jében betoltstt jelentdségét.! Az ilyen statisztikak
azért problematikusak, mert rendszerint nem hatarozzak meg, mely miiveket ill. miia-
lakokat veszik tekintetbe. Nyilvanvalo, hogy csupan igen tag értelemben véve tekint-
hetjiikk Liszt-dalnak pl. a Barcarolle vénitienne de Pantaleoni cimii, olasz szovegl da-
rabot, amelynek Ramann szerint minddssze zongorakisérete szarmazik a komponista-
t61,> s amely a Grove-lexikon Liszt-szocikkének miljegyzékében csupan apparatusa és
szovegének vilagi tematikaja miatt keriilhetett az N-betiivel jeldlt miicsoportba. Kér-
dés, figyelembe vegylik-e egy ilyen szamitds alkalmaval a zenekari dalokat, pl. a Die
Loreley 1860-ban publikalt megfogalmazasanak hangszerelését. Bele kell-e venni a

statisztikaba a Die Zelle in Nonnenwerth cimii dal 1843-ban publikalt megfogalmaza-

'Ld. pl. Ramann, Franz Liszt, 11, 131-132; Gut, Aspect du lied romantique, 169 valamint
ub., ,,Die »Heine-Lieder« von Franz Liszt”, Muzyka i lirvka 9 (2000), 26; Cornelia Szabo-
Knotik, ,,Franz Liszt — Die Stimmen der Volker in seinen Liedern”, in Liszt und die Nationali-
titen. Bericht iiber das Internationale Musikwissenschaftliche Symposion, Eisenstadt, 10.—12.
Miirz 1994, hrsg. von Gerhard J. Winkler, 101; Ben Arnold, ,,Songs and Melodramas”, in The
Liszt Companion, 406.

2 Ld. Ramann, Franz Liszt, 11, 231. Hofmeister zenemiikiado 1843. januari katalogusa egy
olyan ,,Pantaleoni-album” megjelenésérdl tudosit, melynek dallamaihoz Liszt, Conradin Kreu-
tzer és mas jeles muzsikusok komponaltak zongorakiséretet: ,,Bei C. A. Challier u. Co. in Ber-
lin erschien: / Album Pantaleoni / mit Pianofortebegleitung von Liszt, C. Kreutzer etc., enthal-
tend 8 Gesangspiecen von dem beriihmten Sénger selbst componirt und von ihm in den vor-
ziiglichsten Hauptstdadten mit ausserordentlichem Beifall vorgetragen. Diese Gesdnge gehoren
zu den schonsten und dankbarsten, besonders fiir die Freunde italienischer Musik.” Hofmeister,
Monatsbericht, 1843. januar 16. Feltételezem, hogy e kiadvany részeként kertilhetett sor a szo-
ban forgd Liszt—Pantaleoni-mi megjelentetésére is. Hipotézisem igazsagat azonban — mint-

hogy az albumhoz nem sikeriilt hozzajutnom — nem allt médomban ellendrizni.
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sanak francia nyelvii kontrafaktumat (En ces lieux), amely az emlitett miijegyzékben
harom 6nallé6 megfogalmazasként is szerepel?® Figyelembe vegyiink-e olyan, elveszett,
de valésziniileg elkésziilt kompozicidkat is, mint a Victor Hugo versére irt L ’aube
nait?* Vajon ugyanugy egyetlen tételnek tekintsiik-¢ a statisztikaban az Ein Fichten-
baum steht einsam c. Heine-dal két eltéré megzenésitését, mint az Oh! quand je dors
két, zeneileg nyilvanvaléan genetikus viszonyban 1évé megfogalmazasat?® Vajon nem
kellene-¢ a dalok kdzé sorolnunk Hugo Le crucifix cimi versének haromféle megzené-
sitését is, melyet a szoveg vallasos tematikaja és harméniumon is jatszhatd kisérete
miatt a Grove-lexikonbeli miijegyzék az ,,accompanied sacred solo vocal music” kate-

goriaba sorol, Howard és Short pedig ,,other vocal works” cimmel listaz?°

3 Jollehet Szitha Tinde mér 1986-ban ramutatott, hogy az Etienne Monnier altal jegyzett
francia szoveget egyszerilien applikaltak a dal német els6 kiadasaban (Cdln: Eck & Co., 1843)
publikalt zenére, 1d. Szitha, ,,Liszt Ferenc »ismeretlen« francia dalai”, 50. Frits Noske, aki a
francia valtozat szovegét elsoként kdzolte, a Die Zelle in Nonnenwerth német nyelvii els6 meg-
fogalmazasat nem ismerhette, igy feltételezte, hogy az En ces lieux 6nallé mi, 1d. Noske, La
meélodie frangaise, 114 és 267-275. Noske tévedésére magyarazatul szolgal, hogy a Die Zelle
els6 megfogalmazasat Raabe nem publikalta a GA-ban, a mai napig korabeli kiadasban tanul-
manyozhato csupan. Leslie Howard és Michael Short, ugy tlinik, nem ismerték a dal emlitett
kiadasait, sem Szitha szoban forgd tanulmanyanak angol valtozatat — Tiinde Szitha, ,Liszt
»Unknown« French Songs”, Studia Musicologica (1987), 259-265 — maskiilonben aligha emli-
tenék katalogusukban két kiilon szam alatt (S274i / S301b) a német dalt és francia kontrafaktu-
mat, 1d. F. Liszt: List of Works, ed. by Michael Short, Leslie Howard (Milano: Ruginenti,
2004). = Quaderni dell Istituto Liszt 3 (2004), 51 és 56. Hogy a Grove-lexikonbeli miijegyzék-
ben a francia valtozat miért szerepel harom kiilonb6z6 megfogalmazasként is (2nd / 3d version
/ another version [between version 1 and 2] with unattrib. Fr. text), nem vilagos szdmomra.

* Liszt egyik d’Agoult grofn6hoz irt levelébél tudjuk, hogy megkomponalta Hugénak ezt a
versét is, 1d. Gut—Bellas, Correspondance, 904. A kompozicié azonban, Ggy tinik, elveszett.

3 Aminthogy a Grove-lexikonbeli miijegyzékben a Fichtenbaum mindkét, zeneileg teljesen
eltéré megzenésitése (LW N36/1st—2nd setting) ugyanigy egyetlen szam alatt szerepel, aho-
gyan az Oh! quand je dors kétféle megfogalmazasa (LW N11/1-2). Howard és Short katalogu-
saban a Fichtenbaum két megzenésitése ugyancsak egy szam kiilonféle kiegészitései alatt sze-
repel — igaz, 6k négyféle verziot tartanak szamon (S309i1, S309ibis, S309ii, S309bis).

S LW K9 ill. S342, S342bis, S342ter. Megjegyzendd, hogy zenei értelemben voltaképpen
ebben az esetben sem egyazon anyag haromféle megfogalmazasardl van sz9, mint a miijegyzé-
kek allitjak, hanem egyazon koltemény harom kiilonb6z6 megzenésitésérdl, amelyeket azon-

ban Liszt egyiitt, mintegy 6sszefliggd ciklusként publikalt.
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A Liszt-dalok nyelvi sokféleségének bemutatasara torekvo statisztikdk modszerta-
nilag tehat olykor problematikusak; az viszont kétségtelen tény, s valamennyi rendel-
kezéstinkre alld6 miijegyzék alapjan nyilvanvalo, hogy a Liszt altal megzenésitett ver-
sek legtobbje valoban német nyelvii; a zeneszerz6 minden kétséget kizardan tobb né-
met nyelvii dalt irt, mint egyéb — francia, olasz, magyar, angol, vagy orosz — nyelvii
dalkompoziciot egyiittesen.” Csakhogy az emlitett statisztikikhoz hasonléan ez a meg-
allapitas is kiegészitésre szorul: Liszt ugyanis szamos dalat nem csupan egy nyelven
publikalta. Figyelemre mélto tény azonban, hogy korai dalkompoziciéit féként német
kiadoknal jelentette meg.

Mint lathattuk, a zeneszerz6 elsé francia dalat, az Il m ‘aimait tant-t elébb Parizsban
publikalta, majd a mainzi Schott-kiadonal is napvilagot latott. Ezt kdvetéen azonban
francia dalait tobbnyire német kiaddnal jelentette meg el6szor. A Buch der Lieder ma-
sodik kotetének Hugo-megzenésitései tudomasom szerint kizarolag német elsé kiadas-
ban voltak elérheték. Liszt, Ggy tnik, eleinte épp Ugy Schottra akarta bizni ¢ miivek
megjelentetését,® ahogyan az Il m aimait tant németorszagi publikaciojat is (késébb a
Dumas versét zenébe ont6 Jeanne d’Arc au biicher német kiadasat is ez a cég jelentet-
te meg).” A hat Hugo-dal azonban végiil egy masik német kiadéhoz, a berlini Heinrich
Schlesingerhez keriilt,"’ aki nem csupan a Buch der Lieder masodik koteteként, Poé-

sies lyriques cimmel, hanem egy olasz és francia dalokat tartalmazé sorozat részeként,

7 Liszt dal-ceuvre-jének ismeretében érthetetlennek tiinik Hans Joachim Moser allitasa, mi-
szerint a német irodalmi nagysagok miiveinek megzenésitései szamszertileg hatranyban volna-
nak a zeneszerz0 francia dalaival szemben, 1d. Moser, Das deutsche Lied, 184.

¥ Schott devant publier mes chansons francaises, je suis bien aise qu’il soit également 1°¢-
diteur de mes Quatuors.” (Minthogy Schottnak kell megjelentetnie francia dalaimat, igazan
oromomre szolgal, hogy 6 lesz férfikaraim kiaddja is.) — irta Liszt Wilhelm Speyernek, 1842.
november 21-én kelt levelében. Edward Speyer, Wilhelm Speyer der Liederkomponist (Min-
chen: Drei Masken, 1925), 232.

? A két kiadas egy-egy példanya megtalalhato Liszt dalainak Handexemplarjaban (D-WRz
L 842/Koll. 6-7).

19 Vous avez recu par Schott sans doute les epreuves corrigé[e]s des 6 Mélodies frangai-
ses.” (Schott révén bizonyara megkapta a hat francia dal kijavitott levonatait).” — olvashatjuk
Liszt 1843. december 26-an kelt, Heinrich Schlesingernek irt levelében. Short, Liszt Letters,
267.
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kiilon is hirdette e miiveket.' Noske feltételezi, hogy a német fivérével kapcsolatban
alld6 Maurice Schlesinger révén a Liszt-dalok német els6 kiadasai is eljuthattak a pari-
zsi kozonséghez. Mindenesetre tény: Liszt és Maurice Schlesinger viszonya az 1840-
es évek elején meglehetdsen fagyos volt.'* Talan emiatt torténhetett, hogy a zeneszer-
z6 egyik Heinrich Schlesingerhez irt, 1843. marcius 18-an kelt levelének tanusaga sze-
rint eleinte nem emlitette Maurice-nak a francia dalok 1étezését. Mindazonaltal ebben
az irdsaban a kiado berlini fivérének kozremitkodését kérte ez tigyben, " s két késGbbi
1843-as levele is arrdl tanuskodik, végsosoron elképzelhetdnek tartotta, hogy esetleg a

francia Schlesinger is kiadja az Hugo-megzenésitéseket.'* Bernard Latte és Charles-

"' Choix de Romances francaises et Airs italiens pour une voix, No. 302—308. Ld. Musikali-
en-Verlags-Catalog der Schlesinger’schen Buch- und Musikhandlung in Berlin (Berlin: Schle-
singer, 1846), 74-77.

12 C’est toujours avec un nouveau plaisir que je recois les conseils de mes amis. Pour votre
part, vous avez perdu le droit de me parler et de conseils et d’amitié.” (Mindig ujult 6rémmel
fogadom barataim tanacsait. On a maga részérdl elvesztette azt a jogat, hogy tanacsrol és barat-
sagrol beszéljen nekem.) — all Liszt 1841. marcius 22-én kelt, a parizsi kiadohoz irt levelében;
1d. Jacqueline Bellas, ,,La tumultueuse amitié de Franz Liszt et de Maurice Schlesinger”, Litté-
ratures 1/12 [nouvelle série] (1965), 14.

13 A propos de Buch der Lieder, j’ai laissé & Paris un volume 4 part intitulé / Poésies Iy-
riques / paroles de V. Hugo musique par votre trés humble serviteur. Il est tout prét a étre gravé
— ce sont 7 ou 8 numéros. Je n’ai pas voulu en parler a Maurice, vous savez pourquoi. Il y a des
jours, des semaines, des mois entiers pendant lesquels il n’y a pas moyen que je lui parle de
quoique ce soit. Mais si par votre intermédiaire cette publication venait a s’effectuer, j’en serais
bien aise. Cela fera un joli volume et d’un genre tout a fait nouveau.” (Ami a Buch der Liedert
illeti, Parizsban hagytam egy kiilonallo kotetet, melynek cime / Megzenésitett versek / szdveg
V. Hugotdl, zene az 6n igen alazatos szolgajatol. Teljesen készen all, hogy kimetsszék — hét
vagy nyolc darab. Nem akartam rola beszélni Maurice-nak, tudja miért. Vannak napok, hetek,
teljes honapok, amikor nincs r4 mod, hogy barmirél is beszéljek vele. Am ha az On kozremii-
kodésével 1étrejonne ez a kiadas, nagyon oOriilnék neki. Takaros kotet lesz és egy teljesen 1j
mifaj). Short, Liszt Letters, 263.

4 Wenn Sie sie Ihrem Bruder Moritz schicken wollen so kann er sie zur selben Zeit unter
folgendem Titel in Paris herausgeben. Poésies lyriques / Texte de Victor Hugo — Musique par
F. Liszt.” (Ha el akarja kiildeni 6ket Maurice fivérének, egyidejlileg kiadhatja [ti. Maurice] Pa-
rizsban is a kdvetkez6 cimmel: ,,Megzenésitett versek / Szoveg Victor Hugotol — Zene Liszt F.-
t6l.”) — irta Liszt a darabokrél Heinrich Schlesingernek, 1843. szeptember 18-an. Ajanlatat
1843. december 26-i levelében is megismételte: ,,[...] vous me ferez un véritable plaisir en

m’envoyant a mon adresse de Weymar [...] des 6 autres mélodies dont le titre en France, en
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Simon Richault neve is felmeriilt, mint lehetséges parizsi kiadd."> A Poésies Iyriques
franciaorszagi kiadasara azonban a jelek szerint egyik parizsi cégnél sem kertilt sor vé-
giil. A Buch der Lieder német kotetének sorozatcimlapjan terjesztoként szerepel ugyan
Maurice Schlesinger neve,'® s megjelenésiikrél a kiadé lapja, a Revue et Gazette musi-
cale de Paris is beszamolt."” A beszdmol6 azonban ugy emliti Liszt dalsorozatat, mint
amit Berlinben publikaltak; s a Poésies lyriqgues H-Bl LGy 40.873-as jelzeti példa-
nyanak sorozatcimlapjan francia kiadd mér terjesztoként sem szerepel.'® A német elsd
kiadas tényéhez figyelemre méltd adalékkal szolgal egy vélhetleg 1843 tavaszan,

Krzyzanowicében kelt Liszt-levél részlete:

supposant que Maurice veuille les graver devra étre celui de Poésies lyriques / Texte Victor
Hugo Musique F. Liszt” ([...] igazan 6romét szerezne nekem, ha elkiildené weimari cimemre
[...] a hat masik [francia] dalt, melyek cime Franciaorszagban, feltételezve, hogy Maurice ki
akarja metszeni Oket, ez legyen: Megzenésitett versek / szoveg Victor Hugotol, Zene Liszt F.-
tol). Short, Liszt Letters, 267.

15 Az el6z6 jegyzetben idézett, 1843. december 26-i levél folytatasa igy hangzik: ,,Et a ce
propos s’il ne convenait pas @ Maurice de les graver en me les payant un tant soit peu, veuillez
bien m’en prévenir de suite afin que je puisse les envoyer encore a temps soit a Bernard Latte,
soit a Richault.” (S ezzel kapcsolatban, ha Maurice-nak nem felelne meg kinyomtatasuk [ti. a
daloké], uigy, hogy csak egy kis 0sszeget is, de fizet értiik, legyen szives értesitsen errdl azon-
nal, hogy még idejében elkiildhessem Oket akar Bernard Latte-nak, akar Richault-nak.) Short,
Liszt Letters, 267.

' A Buch der Lieder LGy 383-as jelzetii példanyanak sorozatcimlapjanak aljan ez a felirat
olvashato: ,,Berlin, in der SCHLESINGER ’chen [sic] Buch- und Musikhandlung. / [alatta, bal-
ra, kisebb betiivel:] Paris, M. Schlesinger. [jobbra, szintén kisebb betiivel:] Wien, Depot bei
Miiller.”

""Ld. a Revue et Gazette musicale de Paris 1843. december 31-i szamanak tudositasat:
,,Les airs que Liszt a publiés a Berlin sous le titre le Lione [recte: Livre] des Lieder, excitent fa-
natisme quand il les accompagne. Ses Lieds, Lurley [recte: Loreley] de Heine, Mignon de Goe-
the, sont délicieux. Le second volume de cet ouvrage, contenant six poésies lyriques de Victor
Hugo, est attendu avec impatience.” (A dalok, melyeket Liszt Berlinben publikalt Dalok kony-
ve cimmel, Orjitd hatast valtanak ki, ha 6 kiséri ezeket. Német dalai, Heine Loreleya, Goethe
Mignonja, elragaddak. Tiirelmetleniil varjak e mii masodik kotetét, mely Victor Hugo hat meg-
zenésitett versét foglalja magaban.) Huré—Knepper, Liszt en son temps, 307. ,,Poésies lyriques”
lirai kdlteményt is jelenthet, de ebben az esetben talan inkabb a versek megzenésitésére utal.

'8 Berlin, Propriété de AY. M'. Schlesinger, 34 Linden / [alatta, jobbra, kisebb betiivel:] Pa-
ris, [a kiadd neve tlresen hagyva] [...] [balra, szintén kisebb betiivel:] Vienne, Dépdt chez

Mueller.” — olvashatjuk a sorozatcimlap aljan.
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Ami a Buch der Liedert illeti, semmit nem szdndékozom tenni vele sem Francia-
orszagban, sem Anglidban. Sehol nincs tobb esélye sikert aratni, mint Németor-

, 1
szagban."

Liszt egy tovabbi Hugo-dala (Quand tu chantes bercée), ill. Béranger két chanson-
janak megzenésitése (Le vieux vagabond; Le juif errant) a zeneszerz6 életében publi-
kalatlan maradt;** az Oh! pourquoi donc cimii romance tudomasom szerint csak orosz
kiadonal jelent meg;*' az En ces lieux pedig, mint lathattuk, valdjaban nem eredeti
francia dal, hanem a Die Zelle in Nonnenwerth cimii német kompozicid atszovegezése.
Az a tény, hogy Liszt francia dalait elsésorban nem Franciaorszagban publikalta, ma-
gyarazatul szolgalhat Noske és Tunely megallapitasara, miszerint ¢ mélodie-krol nem
vett tudomast a francia publikum.”

A nem német anyanyelvii kompoziciok német kiadasait Liszt a fogyasztok nemzeti
hovatartozasara valo tekintettel — feltehetéleg a kiado 6sztonzésére — nagyrészt német
forditassal kiegészitve publikalta.”” Ez nem lehetett szokatlan eljaras; Loisa Puget Pri-
ere au St. Bernard cimi francia romance-anak Schott-féle német kiadasa példaul szin-
tén tartalmaz német széveget is;** a berlini Schlesinger-cég 1846-os kiadoi katalogusa

szerint pedig a Choix de Romances frangaises et Airs italiens pour une voix cimil soro-

' Quant au Buch der Lieder, je ne compte en rien faire ni en France ni en Angleterre. Cela
n’a du plus de chance de succés qu’en Allemagne.” Short, Liszt Letters, 263. Megjegyzendd,
hogy Buch der Lieder alatt Liszt kiadoi levelezésében tobbnyire a gyilijtemény elsé részét érti; a
késébb Buch der Lieder 2. kotetként publikalt Hugo-dalokat leveleiben rendszerint Poésies Iy-
riques-ként emlegeti Schlesingernek; am a Buch der Lieder-cim mintha ezuttal a gyiijtemény
mindkét kotetére vonatkozna.

2 1.d. Kecskeméti Istvan, ,,Egy ismeretlen Liszt-dal”, Magyar Zene 15/1 (1974. mércius),
17-25; Szitha, ,,Liszt Ferenc »ismeretlen« francia dalai”, 49-82; Maria Eckhardt, Liszt’s Mu-
sic Manuscripts in the National Széchényi Library (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1986), 138—
139.

2l Ld. Friedrich Schnapp, ,Liszt: A Forgotten Romance”, Music and Letters 34 (1953),
232-235; Jakov Iszakovics Milstein, Liszt (Budapest: Zenemikiado, 1965), II. kétet, 756; Szi-
tha, ,,Liszt Ferenc »ismeretlen« francia dalai”, 49.

22 Noske-Tunley, ,,Mélodie”, 357-358.

2 A német szoveg az emlitett francia dalok fennmaradt autograf fogalmazvanyaiban még
nem szerepel.

** H-BI RGy 4843.
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zat 352 francia és olasz kompozicidja — koztiik Liszt Hugo-megzenésitéseinek kotete
is — egytél egyig német forditas kiséretében jelent meg.”

A Buch der Lieder francia és olasz dalai esetében a fennmaradt dokumentumok ta-
nusaga szerint Liszt személyesen felligyelte a forditasok elkészitését: egyik ismerdsét,
Philipp Kaufmannt bizta meg, hogy gondoskodjék a német forditasrol, s sziikség ese-
tén maga eszkozolt prozodiai valtoztatasokat a dalok kottaszovegén.” Az Il m aimait
tant 1843-as Schott-kiadasanak német forditasat a kiadvany cimlapjanak tanfisaga sze-
rint M. G. Friedrich készitette;*” levéladatok és kéziratos forrasok hianyaban egyelére
nem vilagos, vajon hasonl6 figyelemmel kisérte-e Liszt ennek a forditasnak az elkészi-
tését, mint a Buch der Lieder francia és olasz dalainak német szovegét. Megjegyzendo,
hogy a dalok 20. szazadi kozreadoja, Peter Raabe, a Kaufmann- ill. Friedrich-féle szo-
vegeket nem talalta izlésesnek, ezért a GA megfelel6 daloskotetéhez részint atdolgoz-
tatta a szovegeket Th. Rehbaummal, részint Gj német forditast készittetett vele™ — elja-
rasa, amellett, hogy nem nevezhetd torténetileg hitelesnek, a Grove-lexikonbeli mii-
jegyzék szerkesztdit is megtévesztette.”

Liszt a francia dalok és az Angiolin dal biondo crin Gesammelte Lieder-beli, atdol-
gozott valtozatait is német forditas kiséretében publikalta, am az 1850-es években, ugy
tlinik, mar maga sem érezte maradéktalanul sikeriiltnek Kaufmann német verseit; erre
utal, hogy az 1860-as kiadashoz j forditasokat készittetett famulusaval, a zeneszerzo
¢és kolté Peter Corneliusszal. (Az Hugo-megzenésitéseket tartalmazo fiizet elsé darab-

ja, a Comment disaient-ils végil német forditas nélkiil jelent meg, annak ellenére,

» Musikalien-Verlags-Catalog, 74-71.

2 Ezt Liszt és Heinrich Schlesinger levelezése (Id. Short, Liszt Letters, 266.) mellett az a
fennmaradt autograf korrekturalap tanusitja, amely a Comment disaient-ils német szovegei
miatt sziikségessé valt prozddiai valtoztatasokat tartalmazza (NL-DHk 135 F14). Kaufmann
személyéhez 1d. Hans Rudolf Jung, ,,Zum Autograph des Arbeiterchors von Franz Liszt. An-
merkungen zur Bedeutung dieses Werkes im Schaffen des Komponisten”, Burgenlindische
Heimatbldtter 50/3 (1988), 113; Philippe Autexier, Mozart & Liszt Sub Rosa (Poitiers: Marti-
neau, 1984), 115.

T A kiadvany egy példinya megtalalhato Liszt dalainak Handexemplarjaban (D-WRz L
842/Koll. 7).

2 G4, VII/1, VII-IX.

P Ld. LW N4 és N12/1, ahol Rehbaum neve mintegy korabeli forditoként szerepel. LW
N11/1, N24/1, N25/1 N26/1 és N27 esetében a fordité neve egyaltalan nincs megadva. Howard

¢és Short katalogusa egyaltalan nem utal a forditasok tényére.

62



I. NYELV, MUFAJ, STILUS

hogy az atdolgozott véltozat autograf fogalmazvanya® még tartalmaz egy Cornelius
kezétdl szarmazo német szoveget. Liszt valosziniileg Gigy talalhatta, hogy az 0 szoveg
tulsagosan sok prozodiai valtoztatast igényel, s talan emiatt vethette el).
Megjegyzend6 persze, hogy a német nyelvii kompoziciok francia nyelvteriileten
torténd, kései publikacidja is sziikségessé tette utobb forditasok készitését. Az ujabb
revizio, a dal-antologia francia kiadasanak megjelentetése alkalmaval, melyre a zene-
szerz$ életének alkonyan keriilt sor,”' a komponista belga ismerdséhez, Gustave La-
gye-hoz fordult francia szovegekért.”> A francia prozodianak megfeleléen Liszt maga

eszkozolt ritmikai javitasokat német dalainak kottaszovegén.™

3% D-WRgs 60/D 54.

3! Lisztet mar 1883 tavaszan foglalkoztatta a dalok francia kiadasa, mint azt Malwine Tar-
dieu-hoz irt, 1883. marc. 6-1 keltezésii levele is tantsitja: ,,Vis a vis de Lagye je suis contrit.
Maintes besognes a expédier avec soin, m’empéchent de procéder a la révision de 1’édition
frangaise de mes Lieder. Ce serait fait le mois prochain.” (Lagye-val szemben biinbano6 vagyok.
Szamos, gondosan elvégzendé feladatom megakadalyozott abban, hogy haladjak Dalaim fran-
mulva is dolgozott a dalok francia kiadasan, mint azt Carolyne Sayn-Wittgensteinhez irt, 1884.
februar 9-én kelt levele tanusitja: ,,Un travail long et difficultueux — c’est I’édition avec text
frangais de 3 de mes psaumes et de plus de 40 Lieder.” (Harom zsoltarom ¢és tobb mint negy-
ven dalom kiadasa francia szoveggel — hosszadalmas és nehéz munka). Briefe, VII, 399. A da-
lok kiad6jahoz, Kahnthoz irott, 1885. oktober 23-an kelt levelének tantisaga szerint ekkortajt
késziilhetett el a francia kiadas korrekturalevonatainak atnézésével: ,,Morgen sende ich Thnen
die Correctur der franzosischen Edition meiner Lieder deren Production in Paris, nédchsten
Winter bevorsteht.” (Holnap elkiildsm Onnek [német] dalaim francia kiad4sat, melyek parizsi
megjelenése jovO télen esedékes). D-WRgs 59/70, 2; kiadatlan; a Goethe- und Schiller-Archiv
(Weimar) szives engedélyével. A zeneszerzé 1886. aprilis 24-én irt levelében szemrehanyo
hangon (és nem teljesen hibatlan németséggel) kérte szamon Kahnton a francia dalok publika-
ciojanak késlekedését: ,,Dall Sie die franzdsische Ausgabe der 3 Hefte meiner Lieder, die ich
Thnen vorigen Sommer zugeschickt habe, nicht sogleich verdffentlichten ist ein Versdumniss,
und eine Ungeschiklichkeit Threrseits. Viele Exemplare davon konnten sich in Paris verwen-
den.” (Mulasztas és iigyetlenség az On részérdl, hogy nem publikalta azonnal Dalaim harom
fiizetének francia kiadasat, melyet mult nyaron elkiildtem Onnek. Sok példany felhasznalhatd
lett volna bel6liik Parizsban). Short, Liszt Letters, 361. A dalok francia kiadasara végiil csak a
zeneszerz6 halalat kovetden keriilt sor.

32 Korabban, a Szent Erzsébet legenddja 1882-es briisszeli bemutatojahoz Lagye készitette
el az oratorium német szdvegének forditasat is. Munkajat Liszt nagy megelégedésére végezte,

mint az kideriil a zeneszerzé 1882. januar 26-an kelt levelébdl, 1d. Maria Kovacs, ,,Documents
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Liszt dalainak nyelvi megoszlasa és publikacids gyakorlata paradox modon egy-
szerre tiikrozi tehat e repertoarnak a zeneszerz6 sokszinli nemzeti és kulturalis identi-
tasaval 0sszhangban 4ll6 internacionalis jellegét, ugyanakkor a muzsikus kora német
zenekulturaja felé valo orientalddasat is. De vajon milyen kovetkeztetéseket vonha-
tunk le stilaris és miifaji tekintetben — vagyis a nemzeti jelleget illetéen — a miivek ze-
néjébol?

Amennyiben stilaris szempontbdl kivanjuk vizsgalni Liszt dalait, nem elég nyelvi
szempontok alapjan statisztikai adatokkal jellemezni ezt a repertoart, s tul kell 1épniink
az olyasféle nemzetkarakterologiai altalanositasokon, mint amilyennel példaul Serge

Gutnél talalkozhatunk:

Ha megprobaljuk sematizalva leegyszertsiteni Liszt attitiidjét, altalaban elmond-
hatjuk, hogy a dallamvonalra erésen ranyomja a bélyegét a romance és a bel

canto, mig a harméniavilag lényegében germéan marad.**

Gut allitasanak egy lényeges elemével mindenesetre egyetérthetiink: attdl még,
hogy egy Liszt-dal egy adott nemzet nyelvén irddott, zenei stilusa nem feltétleniil csak
az illetd6 nemzet zenei nyelvének karakterisztikumait mutatja. Goethe Egmont-drama-
janak betétdala, a Freudvoll und leidvoll — vagyis egy német nyelvli kompozicid — pél-
daul els6 megzenésitésének 1844-es elsé megfogalmazasaban nagyon is eltéré zenei
gondolkodasmodok elemeit 6tvozi.

Az egyszeri, akar egy kézzel is eljatszhato kiséret (2. kotta) inkabb a korabeli fran-
cia romance-okat és olasz operaariakat idézi, mintsem a korszak német dalait; annak a

Wagner altal karhoztatott, teljes mértékben alarendelt kisérettipusnak a képvisel6je —

sur Liszt en Belgique”, Studia Musicologica 24 (1982), 161-162, valamint egy 1882. aprilis
22-1 keltezésii, Franz Servais-hez cimzett dokumentumbdl is, 1d. Malou Haine, Franz Servais
et Franz Liszt: Une amitié filiale (Liége: Mardaga, 1996), 149.

33 Ezt a weimari Liszt-hagyaték Dep. H12 h valamint D-WRgs 60/D 80a jelzetii forrasai ta-
nusitjak. EI6bbi a német Kahnt-kiadas Goethe-flizetének egy példanya, amelybe ismeretlen kéz
— vsz. Lagye — piros tintaval beiktatta az 01j francia forditast, s amelyet — javitasainak tanusaga
szerint — Liszt is atnézett. Utobbi jelzet alatt harom kiilonalld lap a Schiller-dalok Lagye-féle
forditasat tartalmazza a zeneszerzé néhany javitasaval, tovabba ugyancsak a Schiller-dalok Ge-
sammelte Lieder-beli 1879-es kiadasanak egy szintén javitott példanyat.

* Si I’on tente de simplifier I’attitude de Liszt en la schématisant, on peut dire qu’en géné-
ral la courbe mélodique est profondément marquée par la romance et le bel canto, tandis que

I’harmonie reste essentiellement germanique.” Serge Gut, Liszt (Paris: Fallois, 1989), 415.

64



I. NYELV, MUFAJ, STILUS

méghozza meglehetdsen sovany képviseldje —, amely kizardlag a ritmikai és harmoéni-

1.*° Akkordfelbontasos zongoraszélam természetesen

ai elem hordozodjaként funkciona
Schubert és Schumann dalaiban is eléfordul; a német dalszerzok legjobbjainak miivei-
ben azonban a zongorakiséret textiraja rendszerint komplexebb, polifénabb annal,
mint amilyennel Liszt a Goethe-dal idézett részletében él. Németesebbé valik ezzel
szemben a kiséret a mii 1860-ban publikalt megfogalmazasaban, ahol a megfeleld he-
lyen a zongorakiséret az énekszolam lelépd szextjeinek visszhangjaval gazdagodik (1d.

a bekeretezett részeket a 3. kottaban).

2. kotta: Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,

1848-ban publikalt megfogalmazas, 17-23. litem
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3. kotta: Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités, 1860-ban

publikalt megfogalmazas, szopran fekvésvaltozat, 5-8. litem
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% Richard Wagner, ,.Zukunftmusik”, in Simtliche Schriften und Dichtungen (Leipzig:
Breitkopf & Hartel-Siegel-Linnemann, 5. Auflage, o. J.), 108.
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4. kotta: Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,

1848-ban publikalt megfogalmazas, 64—73. litem
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5. kotta: Offenbach, Monsieur Choufleuri restera
chez lui le..., ,,Trio italien”, 27-30. iitem
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A Freudvoll und leidvoll korai megfogalmazasanak énekszolamat lezard cadenza
(67-69. iitem, 4. kotta) kdzhelyszamba megy a 19. szazadi Parizs olasz—francia zenés
szinpadi repertoarjaban. S kifejezetten olaszos a zongorautdjaték dallamanak harmas
liktetése, édeskés kromatikaja és kitercelése is (uo., 69-73. iitem). Az ilyen tercparhu-
zamok, ahogyan a parhuzamos szextek is, oly mértékben az olasz stilus emblematikus
jegyének szamitottak, hogy amikor Offenbach egyik operettjében az 1860-as évtized
elején az 1830-as évek bel canto-operajat parodizalta, magatol értddden idézte fel oket
(5. kotta). Lisztnél — aki operaparafrazisok szerzdjeként intenziven foglalkozott a mii-
faj olasz példaival, aki Rossini-, Donizetti- és Mercadante-dalokat iiltetett 4t zongorara

— szintén szamos alkalommal taldlkozunk hasonl6 passzazsokkal: Petrarca olasz kolte-
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ményei természetszeriileg evokaljak nala az olasz operai hangot,”® de olyan, cime
alapjan francia ihletést ,,avantgarde” Liszt-zongoramiiben is talalkozunk olaszos izii
szextekkel, mint amilyen az Apparitions ciklus nyité darabja.”’

Mintha a régebbi olasz zenés szinpad formavilagat idézné Liszt korabbi Goethe-
megzenésitésének felépitése is: a Quasi Allegrettot (1-49. item) 10j, konkluzié-jellegii
zard formarész (grazioso con anima, 50-84. ilitem) koveti — némiképp hasonldan ah-
hoz, ahogyan a késé 18. szazadi olasz operak vokalis rondoi, vagy a kora 19. szazad
kéttempos 4riai épitkeznek.” Persze a német dal miifajaban sem példa nélkiili az olasz
opera gyakorlatat idéz6 formalas: Beethoven Adelaide cimi dala példaul, melyet Liszt
zongorara irt at, kéttempos, gyors—lassu elrendezésii rondo.” A zaré szakasz (,,Gliick-
lich allein...”) eltéré voltat mindenesetre Liszt dala esetében a kdltemény utolsod két

I3 . " weqee  setrr r17r - , A
soranak szentenciaszertien elkiiloniilé, konkludalo jellege magyarazza:*

Freudvoll

Und leidvoll,
Gedankenvoll sein,
Langen

Und bangen

In schwebender Pein,
Himmelhoch jauchzend,
Zum Tode betriibt —
Gliicklich allein

Ist die Seele, die liebt.

*® Mindazonaltal a Petrarca-szonettek végigkomponalt zenei struktirai nem jellemzéek az
egykoru olasz ariakra és dalokra, amelyek tobbnyire alapvetéen strofikus gondolkodas jegyé-
ben fogantak.

37 Mint ismeretes, a Théatre-Italien révén 1801 és 1878 kozott olasz operajatszasra szakoso-
dott 6nalld zenés szinhaz is miikodott Parizsban, s olasz operaszerzok Rossinitél Donizettin at
Verdiig az Opéraba is bebocsatast nyertek. V6. Philipp Gossett, ,,Music at the Théatre-Italien”,
in Music in Paris in the Eighteen-Thirties, ed. by Peter Bloom (Stuyvesant, NY: Pendragon,
1987), 327-364.

¥ Bar a grazioso con anima eléadoi utasitas az el6z6 résznél némiképp lendiiletesebb tem-
poéra utal, mindazonaltal Liszt dalaban a kétrészes operaariaktol eltéréen a kontraszt inkabb ka-
rakter-, mint tempobeli.

3% Beethoven miivét Liszt haromféle megfogalmazéasban iiltette 4t zongorara.

%0 Goethe dramajaban annyiban is hangsulyozza a két utolsé sor kiilénallo voltat, hogy

Clarchen mar azel6tt eldidolja ezeket, miel6tt a teljes dalt elénekelné egyvégtében.
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A zeneszerzé a korabbi megfogalmazasban annyiban is mintegy operalibrettoként
kezeli a szoveget, hogy a zar6 sorokat tobbszor megismétli, ennélfogva a szentencia
megzenésitése csaknem olyan terjedelm{i, mint a megel6z6 soroké egyiittvéve.
Eljarasa tipikusnak mondhaté korai dalaiban, kiilondsen a kompoziciok zard részei
esetében — hasonlé szélsdséges példait talaljuk a Die Zelle in Nonnenwerth,*' valamint
a Die Loreley elsd megfogalmazisiban.” Ez a fajta szovegkezelés meglehetdsen
idegen a 19. szazadi Lied nagyjainak miiveitdl; bar egy-egy sz6 megvaltoztatasa, egy-
egy strofa elhagyasa vagy teljes megismétlése a zenei forma lekerekitése érdekében
nem példa nélkiili Schubert vagy Schumann miiveiben,* mindazonéltal a kolt8i forma
tiszteletben tartasa a német dal iratlan szabalyai k6zé tartozott. Liszt zeneszerzoi atti-
tidje a szovegkezelés tekintetében sokkal kdzelebb all tehat kora olasz operakompo-
nistainak gyakorlatdhoz, mint a német dal klasszikusaihoz.** Nem véletlen, hogy
vokalis kompozicidinak e vonasat éppen a német nyelvii szekunder irodalomban kifo-
gasoltak leginkabb.*

Amikor Liszt atdolgozta a Freudvoll und leidvollt, érezhetGen arra torekedett, hogy
kigyomlalja miivébodl ezeket a német dal hagyomanyaval ellentétes szertelenségeket.
A ,,Gliicklich allein...” szdvegrész jelentdségét példaul a masodik megfogalmazasban
mar nem hangsulyozza azzal, hogy kiilon, terjedelmes formarészként komponalna
meg. A szentencia stlyat a kiséret elhallgatasan til minddssze a 30. iitembeli kifejez6
diszités (doppelschlag) adja meg, illetve — amennyiben az énekes az ossiaként kozolt,
technikailag nehezebb varianst valasztja — a teljes darab dallami tetOpontjanak, az

Asz-hangnak megszolaltatasa (a 32. litemben, a Seele — 1élek — szora; 6. kotta). A

*'Ld. Bernard Hansen, ,,Nonnenwerth: Ein Beitrag zu Franz Liszts Liederkomposition”,
Neue Zeitschrift fiir Musik 122 (1961), 391-394.

2 Ld. Bozo, ,,Was ist des Deutschen Vaterland?”, 288.

* Schubert pl. a Gretchen am Spinnrade esetében szovegismétléssel emeli ki a 10. strofa
(,,Und kiissen ihn...”) jelentdségét, koda gyanant pedig visszaidézi a rondoszeriien visszatérd
elso strofa szovegének 1-2. sorat (,,Meine Ruh ist hin...”).

* A koltéi széveg megzenésitésének azt az ,,aria”-tipusat képviseli, melyben Walter Diirr
jellemzése szerint a nyelv csupan a messzemendkig autondm zenei kompozicio eszkdzéiil szol-
gal (,,die Musik [...] ist [...] nur Mittel fiir eine im {ibrigen weitgehend autonome musikalische
Komposition.” Walter Diirr, Das deutsche Sololied im 19. Jahrhundert. Untersuchungen zu
Sprache und Musik (Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1984) = Taschenbiicher zur Musikwis-
senschaft, Bd. 97, 34.

$Ld. pl. Raabe, Liszt’s Schaffen, 113; Moser, Das deutsche Lied, 184; Wolfram Huschke,

,,Liszts Goethe-Lieder: Liszt contra Goethe?”, in Liszt und die Weimarer Klassik, 60.
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dalnak ez az atdolgozott valtozata sokkal Okonomikusabb, egyszersmind kevésbé
terjengds, mint a korabbi: az els6 megfogalmazas 84 taktusaval szemben mindossze

37 iitemet tesz ki, s megelégszik a zardsorok csekély ismétlésével.*®

6. kotta: Liszt, Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,

1860-ban publikalt megfogalmazas, szopran fekvésvaltozat, 30-33. iitem
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Az a mdd, ahogyan a dal nyitomotivumaval banik Liszt, mar az 1848-ban publikalt
megfogalmazas esetében is eltér az olasz €s francia zenei gondolkodastol, inkabb a né-
met, azon beliil is a beethoveni zenei nyelvre jellemz6. Mar a nyitd dallamsor harmo-
niai gazdagsaga is idegen a korabeli francia romance-oktol (19-22. {item a 2. kottaban,
ill. 6-7. iitem a 3. kottaban); s a motivumtranszformacié modja is: a dallam alapgon-
dolatat képezd6 lelépd nagyszextet a vers freudvoll-leidvoll ellentétparjanak megfeleld-

en Liszt elobb kisszextté szikiti (19-20. iitem a 2. kottaban), késobb, a 36-39. iitem-

* Epp ezért nem osztom Ben Arnold véleményét, miszerint a Freudvoll und leidvoll ismert
miulalakjai koziil az 1. megzenésités 1. megfogalmazasa volna a legjobb, vo. Arnold, ,,Visions
and Revisions”, 258. A kétféle megfogalmazas iitemszambeli eltérése egyébként még akkor is

figyelemre mélto, ha tekintetbe vessziik a két valtozat eltéré metrumat.
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ben pedig a jauchzen|d] szoveggel dsszhangban diminicid és gyors egymasutanban
valdé megismétlés révén ujjongd felkialtassa valtoztatja (Id. a bekeretezett részt a 7.
kottaban). Még hatarozottabban nyilvanul meg a motivumtranszformacié elve a meg-
zenésités masodik megfogalmazasaban, ahol a bévitett harmassal és merész modulaci-
oval parosuld szextmotivum a zum Tode betriibt szovegrész mindkétszeri elhangzasa
alkalmaval kvintté szikiil; Liszt a 17-18. ill. a 21-22. iitem zongoraszolamanak
basszusaban motivikusan is megkomponalja a modulaciot (1d. a bekeretezett részeket
a 8. kottaban).

Végiil az els6 megfogalmazas zar6 taktusai (9. kotta), a zongora befejezd iitemei
Chopin és Field zongoras noktiirnjeinek figurativ diszitéseit idézik — bizonyara a Goe-
the-vers zardsoraban szerepld liebt szo zenei visszhangjanak tekinthetjiik ezt a benso-
séges — sOt, talan kissé szentimentalis — hangvételli befejezést. Az 1860-ban publikalt
megfogalmazas utdjatékaban (10. kotta) viszont mar nyoma sincs a billentyiis impro-
vizaciora emlékeztetd figurativ elemeknek; a zongora itt az énekszolam nyité dallam-

soranak visszaidézésével mondja ki a végso szot.

8. kotta: Liszt, Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,

1860-ban publikalt megfogalmazas, szopran fekvésvaltozat, 14-22. litem
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9. kotta: Liszt, Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,
1848-ban publikalt megfogalmazas, 77—84. litem
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10. kotta: Liszt, Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,
1860-ban publikalt megfogalmazas, szopran fekvésvaltozat, 33-37. iitem
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Lathattuk tehat a Freudvoll und leidvoll példajan, hogy még egy német nyelvli Liszt-
dallal osszefiiggésben sem beszélhetiink egységes, ,,tisztdn német” zenei stilusrol. De
mit mondhatunk dalainak masodik legnépesebb csoportjardl, a francia szovegek meg-
zenésitéseirdl?
Frits Noske a francia dal torténetérdl irott alapveté munkajaban mintha Vogel,
Wenz és Raabe fentebb idézett véleményéhez csatlakozna, amikor azt allitja, hogy

Liszt francia szovegii dalai

nem mutatnak alapvetden francia vonasokat [...] Liszt szamara a német dal [Lied]
volt a kiindulasi pont. [...] Liszt francia dalainak zenéje mindazonaltal teljes-
séggel Osszhangban van a francia szoveggel, s ezt szovegvalasztasaival ma-

gyaréazhatjuk.’

47 Ses mélodies sur des paroles de Victor Hugo, de Musset et d’ Alexandre Dumas ne réve-
lent point des signes essentiellement frangais [...] Le point de départ de Liszt est le Lied alle-

mand; [...] Néanmoins sa musique s’accorde trés bien avec les paroles francgaises, ce qui s’ex-
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Persze a francia dal artisztikusabb valfajarol (mélodie) altalaban véve valdban el-
mondhatjuk, hogy egy németajki komponista miivei meghatarozo 6sztonzésiil szol-
galtak létrejottéhez: Schubert dalai, melyek kozvetleniil szerz6jiik halalat kovetéen
egyre nagyobb népszeriliségre tettek szert a francia zenefogyasztd k6zonség korében, s
amelyek hatasara a francia dal 18. szazadbol 6rokolt mifaja, a romance, igényesebb
zsanerré alakult at. A francia dal ez utébbi valfaja ugyanis az 1830-as, 40-es évtized-
beli zeneéletnek azt a szintjét képviselte, mint Musard vagy Julien quadrille-ai — in-
kabb hasznalati zenének, sé6t, fogyasztasi cikknek nevezhetjiik, mintsem zenei miifaj-
nak.*®

Liszt maga is fontos szerepléje volt a franciaorszagi Schubert-recepcionak, s
ezaltal a mélodie mifaj kialakulasanak; tobbek kozott olyan dalénekesek zongorakisé-
réjeként, mint a tenorista Adolphe Nourrit,” masfeldl pedig a Schubert-dalok nyoman
készitett dalatiratok szerzéjeként és eldadojaként.” Aligha meglepd tehat, ha a zene-
szerz0 elso francia dalaban (amely, mint fentebb emlitettem, egyben els6ként publikalt

mive a vokalis miifajban) a Schubert altal megteremtett, Uj tipusti német dal példaibol

plique par le choix des textes.” Frits Noske, La mélodie francaise de Berlioz a Duparc (Am-
sterdam: North-Holland Publishing Company, 1954), 114-115.

B A romance-rol 1d. Austin Caswell, ,,Loisa Puget and The French Romance”, in Music in
Paris in the Eighteen-Thirties, ed. by Peter Bloom (New York: Pendragon, 1987), 97-115; va-
lamint Jack Sage, Susana Friedmann and Roger Hickman, ,,Romance”, in The New Grove, vol.
21 (London: Macmillan, 2001), 573-576. A mélodie-val kapcsolatban Noske fentebb idézett
miive mellett 1d. David Tunley and Frits Noske, ,,Mélodie”, in The New Grove, vol. 16, 356—
360. A miifaj példaibol Gsszeallitott hasznos (bar nem tudomanyos céllal késziilt) antologia:
The Art of French Song: 19th- and 20th-century Repertoire, ed. by Roger Nichols (Frankfurt a.
M.-Leipzig-London—New York: Peters, 1999), vol. 1-2. A romance-mélodie szembeallitas
problémairdl és a korabeli terminoldgiardl 1d. Kitti Messina, ,,Mélodie et romance au milieu du
XIXe siécle. Points communs et divergences”, Revue de Musicologie 94/1 (2008), 59-90.

* Liszt mind német teriileten, mind pedig franciaorszagi koncertjein szamos alkalommal
szerepelt ilyen mindségben; 1d. kiilondsen a bécsi és németorszagi Liszt-koncertek miisorat:
Dezs6é Legany, Unbekannte Presse und Briefe aus Wien 1822—1886 (Budapest: Corvina,
1984), valamint Saffle, Liszt in Germany, 227-298.

%% Charles-Simon Richault, akinél Liszt Schubert-atiratainak parizsi kiadasai megjelentek,
szamos eredeti Schubert-dalt is publikalt, ahogyan mas korabeli francia kiaddk is. Francia

Schubert-recepcio és melodie dsszefliggéseirdl 1d. Noske, La mélodie frangaise, 22-35.
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ismerds zeneszerzoi eljarasokkal talalkozhatunk. A Delphine de Girardin®' versét

megzenésitd Il m’aimait tant négy strofabdl all:

Non, je ne I’aimais pas; mais de bonheur émue,
Ma sceur, je me sentais rougir en 1’écoutant;
Je fuyais son regard, je tremblais a sa vue:

Il m’aimait tant!

Je me parais pour lui, car je savais lui plaire;
Pour lui, j’ai mis ces fleurs et ce voile flottant:
Je ne parlais qu’a lui, je craignais sa colére:

11 m’aimait tant!

Mais un soir il me dit: ,,Dans la sombre vallée
viendrez-vous avec moi?” Je le promis. .. pourtant,
En vain il m’attendit; je n’y suis pas allée...

Il m’aimait tant!

Alors il a quitté ma joyeuse demeure.
Malheureux! il a dii me maudire en partant;
Je ne le verrai plus! je suis triste, je pleure:

11 m’aimait tant!>

A koltemény refrénes szerkezete egyszeri strofikus megzenésitést sugallna, aho-
gyan a koltond miifaji megjelolése (romance) is. Liszt kompozicidjara valoban ra-
nyomja bélyegét mind a kdltemény strofikus formaja, mind pedig annak refrénessége:

a versszakok és visszatérd szovegsorok megzenésitése zart, vilagosan elkiiloniilé zenei

3! Delphine de Girardin (Ianykori nevén: Delphine Gay, irdi dlnevén: Vicomte de Launay),
az elsé nagypéldanyszamu napilap (La Presse) foszerkesztojének, Emile de Girardinnek volt a
hitvese, valamint d’ Agoult grofnd barati koréhez tartozott; koltoként és zsurnalisztaként is te-
vékenykedett; a Girardin-szalon a korabeli irodalmi élet hirességeinek gyiijtéhelye volt; 1d.
Kracauer, Offenbach und das Paris seiner Zeit, 90-92; valamint Mémoires, Souvenirs et Jour-
naux de la comtesse d’Agoult, éd. par Charles F. Dupéchez (Paris: Mercure de France, 1990),
vol. I, 239-243. Liszt is a Girardin-szalon latogat6i kozé tartozott, mint azt Grandville karika-
taraja (Thé artistique chez Mme Girardin) tanusitja, 1d. Laszl6 Zsigmond és Matéka Béla, Liszt
Ferenc élete képekben és dokumentumokban (Budapest: Zenemtikiado, 1978), 88.

52 Madame Emile de Girardin (Delphine Gay), Poésies complétes (Paris: Librairie Nou-

velle, 1856), 349.
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formaegységeket alkot (Id. a 2. abrat). Mar az egymasnak megfeleltethetd zenei

egységek (az egyes strofak, ill. refrének) eltérd litemszamabol is kivilaglik azonban,

hogy a zeneszerz6 miive nem egyszerl strofikus kompozicid; a varialt strofas dalnak

azt a tipusat képviseli, melyben a variacio egyes strofak tonalis Gjrafogalmazasa révén

valésul meg.

2. abra: az Il m’ aimait tant zenei struktarajanak strofikus vaza

Formarész Utem (Refrén)

elojaték 1-4.
1. strofa 5-22. (17-22.)
kozjaték 22-29.
2. strofa 30-47. (42-47.)
kozjaték 47-55.
3. strofa 56-77. (71-77.)
kozjaték 77-87.
4. strofa 88-114. (107-114.)
utojatek 114-122.

3. abra: az Il m’aimait tant hangnemi rendje

és a kisérettipusok valtakozasa
Formarész Hangnem Kisérettipus

elojaték A
1. strofa A) 8-adok
refrén gt 32-ed tremold
kozjatek Ay 8-adok
2. strofa A) 8-adok
refrén gt 32-ed tremold
kozjaték A) (—F) 8-adok
3. strofa f 8-adol6 ,esztam™
refrén E— g 32-ed tremold
kozjatek A) 16-0d arpeggio
4. strofa A) 16-0d arpeggio
refrén Ab (—H—a)) 32-ed tremold
utdjatek A) 8-adok

33 Jobb hijan ezzel a néptanckutatasbol ismert terminussal illetem a basszus és a jobb kéz

sz6lamanak komplementer valtakozasat.
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11. kotta: 7l m’aimait tant, 5-22. iitem (1. strofa refrénnel)
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Az elso két strofa megzenésitése egyetlen prozodiai jellegii valtoztatastol eltekintve
lényegében azonos; a refrént mindkét esetben kettOspontszer(i cezira, eltérd kiséretti-
pus (harmincketted-tremold) és a dur alaphangnem mollba fordulasa kiiloniti el a stro-
fa megel6z6 részétdl (11. kotta). Maggiore és minore valtakozasa kdzismerten gyakori
eszkoz Schubert ceuvre-jében: ez a tonalis alapdtlet dalok esetében megjelenhet stro-
fak (vagy strofakomplexumok) kozti viszonylatban, mint a Trockne Blumen, a Der

Miiller und der Bach, a Gute Nacht, a Lindenbaum, a Der Wegweiser esetében; s Liszt
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dalahoz hasonldan az is gyakori eljaras Schubertnél, hogy a moll strofa a végén azo-
nos alapt darba fordul (Stindchen — ,,Leise Flehen”, Auf dem Wasser zu singen); szin-
te kézenfekvo ez az eljaras, ha refrénes dalr6l van szo, mint a Die schone Miillerin-
ciklus Die liebe Farbe cim(i dalaban. Csupa olyan példat idéztem, amelyet Liszt min-
den kétséget kizardan jol ismert, hiszen — a Die liebe Farbe kivételével — valamennyi
emlitett Schubert-dalt atirta zongorara.

A strofa—refrén viszonylatban alkalmazott minore—maggiore-valtas kedvelt eszko-
ze a francia romance- és mélodie-komponistaknak is: mintha a schuberti mintat kovet-
né pl. Loisa Puget, La priére au St. Bernard és A la grice de Dieu cimii miivében.™
Megjegyzendé azonban, hogy a maggiore refrénnel zaruld minore strofas dal mar
Schubert elétt, a késé 18. szézadi francia dalrepertoarban is gyakran eléfordul.” A
daljaték francia valfajaban, az opéra-comique-ban is hagyomanyosnak mondhato,
mint azt Boieldieu La Dame blanche cimii darabjanak (bem. 1825) els6 felvonasbeli
balladaja példazza, s mas francia zenés szinpadi miifajokban is talalkozunk példaival.
Hogy mennyire kézhelynek szamitott a francia vokalis repertoarban, azt jol illusztral-
jak az 1850-es évek operettkupléi, ahol ugyancsak bevett megoldasnak szamit; erre
példa Polissard Castilbeta ciml balladaja Offenbach Les deux pécheurs c. miivébol
(1857).° A francia miliével, vagy a francia zsanerrel osszefiiggésben olasz operakom-
ponistak is alkalmaztak ezt a stratégiat, mint azt Violetta ,,Ah, fors’¢ lui”-ariaja mu-
tatja Verdi Traviatajabdl (1853), vagy Erzsébet romanca (,,0, ma chére compagne”,
1867) a Don Carlosbol.

Am, mig Schubertnek, illetve a francia és olasz szerzéknek tipikus eljarasa a mino-
rébdl maggioréba fordulé dramaturgia,”’ addig az Il m aimait tant éppen az ellenkez6
sorrendet koveti (igaz, a moll refrént kovetden a zongorakdzjaték ismét durban vilago-
sodik ki). Persze Lisztnél is talalunk példat a Schubert refrénes dalaiban szokvanyo-
sabb hangnemi stratégiara: ezt a katartikus sémat alkalmazza példaul a Die Zelle in
Nonnenwerth 1843-as elsé megfogalmazasa és a La tombe et la rose cimli Hugo-vers
megzenésitése is. A refrén elmollosodasa Liszt Girardin-dalaban tehat az 1840-es évek

elején mar konvencionalisnak mondhat6d zeneszerzéi stratégia egyéni alkalmazasa, s

4 H-BI RGy 4843, valamint Caswell, ,,Loisa Puget and The French Romance”, 111-115.

53 Sage—Friedmann—Hickman, ,,Romance”, 573.

%% Ez utdbbi dalbetét nem mas, mint Victor Hugo Gastibelza, ou le fou de Toléde cimi bal-
ladajanak parodiaja; Hugo e kdlteményét mas szerzok mellett Liszt is megzenésitette.

T A maggiore—minore-egymasutan is eléfordul Schubertnél a zarostrofa és megel6z6 stro-

fak viszonylataban, a Trdinenregen cimii dalban.
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bizonyara a strofa ismétlodé zardsoranak emociondlis telitettségével hozhatd Ossze-
fliggésbe. Delphine Gay verse ugyanis az érzelmes romanc (romance sentimentale) ti-
pusaba tartozik.”® Szintén ez lehet a magyarazata, hogy a refrénhez a zenés szinpadot
idéz6 tremolos kiséretet komponalt Liszt. Az ilyen teatralis elemek alkalmazasa a zon-
gorakiséretes dal miifajaban — a romance-ok tobbségétol eltérden — jellegzetes vonasa
a mélodie korai reprezentansainak; a miifaj egyik nevezetes képviseldje, Louis Nieder-
meyer Le lac cimli kompozicidja (1821 k.) példaul elsésorban abban tér el a kései ro-
mance hagyomanyosabb példaitol, hogy a strofas dalt operaba illo, végigkomponalt
scena vezeti be, melynek zongorakiséretében a tremold szintén jelentds szerepet jat-
szik.

pontjaul szolgalo szovegnek az eredetiségét akkor érthetjiik meg igazan, ha a francia
dal egy ,,anonim” példajaval vetjiikk 6ssze. Martin-Joseph Mengal Quand tu m’aimais
cimii darabja™ (12. kotta) mind a szoveg, mind pedig a megzenésités tekintetében jol
illusztralja, mi az ami az érzelmes romanc locus communisaihoz tartozott: a szerelem,
a banat, a kedvestdl valo megfosztottsag tematikaja és szokincse.”

az intonacio kezdeti biztonsagat minddssze egyetlen alaphelyzetii tonikai akkord hiva-
tott megtamogatni. A zongorakiséret szerepe kizarolag az énekszolam akkordikus ala-

tamasztasara és a ritmikai folyamatossag érzetének fenntartasara korlatozodik. A

% A francia dal-miifaj egyik miiveléje, Antoine-Joseph Romagnesi 1846-0os munkéajaban
(L art de chanter les romances, les chansonettes et les nocturnes et généralement toute la mu-
sique de salon) a kovetkezo tipusokat kiilonbdztette meg: érzelmes romancok (romances senti-
mentales), sulyos és almodozd dalok (mélodies reveuses et graves), hési €s erésen ritmikus
énekek (chants héroiques et fortement rythmés), szenvedélyes és dramai romancok (romances
passionnées et dramatiques), valamint humoros hangvételii ,,dalocskak™ (chansonettes), 1d.
Noske, La mélodie frangaise, 4.

% Mengal kompoziciéja Liszt miivénél jo évtizeddel korabban, az 1820-as évtized soran ke-
letkezhetett; Valérie d’Entraigues dal-albumabdl veszem (H-BI, LGy 4340), akinek a a mi
ajanlasa is szol. Szerzdje belga muzsikus (sziil. 1784, elh. 1851), aki a parizsi Conservatoire-on
tanult, elébb a Théatre de ’Odéon, majd az Opéra-Comique zenekaranak kiirtdse volt. Reicha
zeneszerzés-novendékeként operakat és instrumentalis miiveket is irt, Id. John Lade, ,,Mengal,
Martin-Joseph”, in The New Grove, vol. 16, 428. A kolt6 kiléte nem ismeretes, am lehetséges,
hogy a komponista a vers szerzdje is egyben.

69 A kompozicié cime ill. elsé szovegstrofajanak anaforaként visszatérd fordulata meglehe-

tdsen hasonld Liszt dalanak ciméhez és refrénsorahoz.

77



I. NYELV, MUFAJ, STILUS

szerz6 mindharom szovegstrofat ugyanarra a dallamra applikalja, a mi teljességgel
diatonikus, nem modulal el a-moll alaphangnemébdl; minddssze a paralel dar 6-7.

iitembeli megjelenése hoz némi valtozatossagot a tonalis egyhangusagba.

12. kotta: Martin Joseph Mengal, Quand tu m aimait.

Romance dediée a Mlle Valeérie d’Entraigues
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Liszt francia dalkompozicioi koziil ketté — a Quand tu chantes bercée és az Oh!
pourqgoui donc — szintén inkabb ebbe az egyszerli romance-miifajba, mint a mélodie
képviseldi kdzé sorolhatd (bar harmoéniavilaguk valtozatosabb, mint az idézett Men-
gal-dalé). Girardin érzelmes romancanak megzenésitése azonban a mii alapmotivuma-
bol épitkezo eldjatékkal indul (1d. az a-val jelolt motivumot a 13. kottdban); ugyanez a
melodikus motté az énekszolam kezdetén is megjelenik, a 11. és 13. iitemben pedig
transzformalt alakjai a zongoraszélamban felbukkanva teremtenek kontinuitast az

énekszolam frazisai kozt (1d. az a -vel jelolt helyeket az 11. kottdban). A pianista sze-

repe tehat nem csupan a kiséretre korlatozodik, hanem egy dialogus résztvevdje.
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13. kotta: Il m’aimait tant, 1-4. iitem (eldjaték)
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Girardin kolteményének szdvege — a Mengal-kompozicid versével ellentétben —
nem egyszeriien allapotként irja le a kedvestdl valé megfosztottsagot, hanem bizonyos
értelemben balladaszer(i, epikus jellege van: kiillonds modon azt a ,,torténetet” beszéli
el, hogyan nem ment el a maganyos hésné, a koltemény lirai énje a szerelmes férfia
altal kezdeményezett talalkara. A koltemény hésnéje ellentétes érzelmek kozt vivodik:
egyfeldl azt allitja, hogy nem szerette a férfit (,,Non, je ne I’aimais pas”), aki annyira
langolt érte (,,I1 m’aimait tant”); masrészt viszont szomoruan siratja (,,je suis triste, je
pleure”), hogy dontése kdvetkeztében nem fogja tobbé viszontlatni hodolojat (,,je ne le
verrai plus”).
narrativ jellegével Gsszhangban mintegy ,,feliilirja” a koltemény strofikus tagolasat —
teszi mindezt ugy, hogy kozben a strofikus vaz is végig érezhetd, felismerheté marad
(3. abra). A 3. strofa kezdetén példaul, amikor a hdsné eléadja, hogyan hivta el az epe-
ked6 monsieur a sotét volgybeli randevira (,,Mais un soir il me dit: Dans la sombre
vallée viendrez-vous avec moi?”), a zene a vart Asz-dar helyett f-mollba fordul (ad
vocem sOtét volgy), az eddigi Andantino helyett a komponista Agitato temp6t ir eld, s
1j, valoban izgatottabb jellegli kisérettipus jelenik meg a zongoraszélamban (14. kotta).
A dal melodikus mottoja azonban hangrél hangra — igaz, tonalisan Ujraértelmezve —,

ugyanugy megjelenik az énekszolam kezdetén, ahogyan a korabbi két versszakban is.

14. kotta: Il m aimait tant, 56-77. iitem (a 3. strofa kezdete)
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Kiilonésen megkapo, ahogyan Liszt a 3. strofa végét tonalisan fjrairja. A versszak
refrén el6tti részének f-moll megzenésitése 4 litemnyi dominans orgonapont utan, az
E—G-B-D,, sziik szeptimakkordot, majd hosszl kitartott sziinetet kovetden, varatlanul
a refrén E-darba transzponalt valtozataval folytatddik, amely aztan visszamodulal a

refrén 1-2. strofabol mar ismert gisz-moll hangnemébe (15. kotta).

15. kotta: Il m’ aimait tant, 67-77. iitem (a 3. strofa vége)
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A 3. strofa lezarasat kovetd zongorakdzjatékban exponalt, Gjabb kisérettipus, a két
kéz kozott elosztott, tizenhatod arpeggio uralja a zard versszak zongoraszolamat is;
katartikus jelleget kolcsonoz a 4. versszak megzenésitésének, ahogyan a refrén ujabb
modositasa, maggioréba forditasa is (igaz, a 110—113. {itemben ezuttal is megjelennek
mollbeli szinek).

Az alapjaban véve strofikus szerkezetnek ezt a fajta, tonalisan varialt tipusat felte-
hetéleg Schuberttdl tanulhatta Liszt. Tobb példajat tanulmanyozhatta a Schwanenge-
sang Rellstab- és Heine-megzenésitései kozott (Friihlingssehnsucht, In der Ferne, Ab-
schied, Das Fischermddchen). Az iiberstrophische Gestaltung egy poentirozott, zaro-
strofara kihegyezett példajat (Gute Nacht) mar a maggiore—minore valtakozas kapcsan
emlitettem, mint Liszt lehetséges modelljét. A tonalisan varialt strofas dal természete-
sen nem kizarélag Schubertre jellemz6 formai stratégia — Mozart példaul mar a késd
18. szazadban alkalmazta Das Lied der Trennung cimii dalaban (KV 519, 1787-ben

komponalt darab). Mindazonaltal valosziniinek latszik, hogy a fentebb emlitett Schu-
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bert-dalok mintaul szolgalhattak Liszt szamara, hiszen megintcsak olyan miivekrél

van sz0, melyeket zongorara iiltetetett at.
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6. A dal miifaj mint esztétikai kompromisszum
Mint az el6z6 fejezetekben lathattuk, a német hatas kétségkiviil figyelemre méltod té-
nyez6 tehat Liszt dal-ceuvre-jében, ugyanakkor ezt a megallapitast ki kell egészite-
niink azzal is, hogy vokalis kompozicidinak stilusa nem feltétleniil a megzenésitett
koltemények nyelvének fiiggvénye. Persze a 4-5. fejezetben irottak alapjan levonhato
kovetkeztetés, miszerint Liszt els6 német dalainak keletkezésében fontos inspiraciot
jelentett a korabeli német-francia politikai konfliktus, szintén kiegészitésre szorul: ter-
mészetesen egyéb okok, esztétikai és pragmatikus megfontolasok, valamint személyes
jellegii tényezOk is szerepet jatszhattak abban, hogy Liszt az 1840-es évek elején je-
lentds szamu dalt komponalt. A muzsikus az 1850-es évekbdl visszatekintve — latni
fogjuk — ,,belsé kényszerrel” magyarazta ,,Sturm und Drang” periodusanak ,,dalhangu-
latat”. S mint a masodik részben a Liszt-dalok eléadoihoz, cimzettjeihez sz6lo levéli-
dézetekbdl kideriil majd, személyes, esetenként igen intim jellegli kapcsolatok is mo-
tivalhattak a dalok sziiletését. A tovabbiakban néhany egyéb olyan, nem torténelmi—
politikai természeti motivumot fogok vizsgalni, amely magyarazatul szolgalhat a
zeneszerz6 dal miifaj felé fordulasara.

Christopher Headington — és nyomaban masok — nem mulasztjak el felhivni a fi-
gyelmet arra az egybeesésre, hogy a Liszt zeneszerzoi profiljaban 1840 tajan megmu-
tatkozo valtozas hozzavetdleg egyiddben kdvetkezett be Schumann hasonlé fordulata-

val:

Liszt mar két, 1838-as ill. 1839-es levelében arra biztatta Schumannt, hogy irjon
kamarazenét. 1839-ben Schumann bevallotta, hogy a zongora kezd ,,tal sz{ikds-
s€” valni gondolatai szamara; 1841-ben és 1842-ben pedig, életében elGszor és
intenziven, valoban a zenekar és a kamarazene felé fordult. 1840-ben azonban,
Liszttel valo talalkozasanak évében, szenvedélyesen elmeriilt dalszerzoi képessé-
geinek feltarasaban. Nem kevesebb mint 138 dal keltezhetd erre az esztenddre
[...]. Ha Schumann megfogadta Liszt tanacsat a kamaradarabokat illetéen, vajon
nem volt viszonzas — vajon Liszt nem ment bele, hogy dalok komponalasaba
kezdjen? Mert hat ekkor veszi kezdetét a német koltemények megzenésitéseinek
hosszu sora, és Schumann kedvencei, Heine és Goethe feltiind szerepet kapnak a
Liszt altal valasztott szovegek kozott. Schumannal talalkozva a zeneszerzé nagy
dalévében, az az érzése tamadhatott, hogy a dal olyan kozvetité kdzege a kifeje-

zésnek, amelyet tulsdgosan is sokaig mell6zott. A dalokban valoban kozelebb
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keriilhet a nagyvilaghoz, mint azt egy kizardlag hangszeres nyelv lehetévé tenné;
a szavakban megnyilvanul6 érzelmek, vélhette, konnyebben megoszthatok.'

Ugy tiinik szamomra, hogy a schumanni példa inspiralé hatasat Headington mintha

tulértékelné. Bar nem kétséges, hogy Liszt mar az 1830-as években megismerte, jat-

! Liszt had already, in two separate letters of 1838 and 1839, encouraged Schumann to
write chamber music. In 1839, Schumann had admitted that the piano was becoming »too nar-
row« for his thoughts; and in 1841 and 1842 he did indeed turn for the first time, and in co-
pious measure, to the orchestra and to chamber music. But in 1840, the year of the meeting
with Liszt, he was passionately absorbed in the discovery of his powers as a song writer. No
less than a hundred and thirty-eight songs date from that year [...]. If Schumann took Liszt’s
advice with regard to ensemble pieces, was there a quid pro quo — did Liszt agree to turn his
hand to song? For it is now that the long series of settings of German poetry begins, Schu-
mann’s favourites — Heine and Goethe — featuring among Liszt’s choices of poets. Meeting
Schumann in that composer’s great song year, he may have come to feel that songs were a me-
dium of expression which he had too long neglected. In song, he might indeed come closer to
the world at large than an exclusively instrumental language would permit; emotions explicit in
words, he might have thought, are to be shared more readily.” Headington, ,,The Songs”, 222.
A Headington altal hivatkozott, Schumannhoz irt Liszt-levelek idevagd részletei igy
hangzanak: ,,S’il m’était permis de vous faire une priére, je vous demanderais d’écrire quelques
Trios ou bien un Quintetto ou un Septuor. Il me semble que vous feriez cela admirablement, et
depuis longtemps il n’a été rien publié de remarquable dans ce genre.” (Ha volna szabad egy
kéréssel fordulnom Onhoz, azt kérmém Ontdl, hogy irjon néhany tridt, kvintettet, vagy
szeptettet. Azt hiszem, hogy on csodalatosan meg tudnd irni ezeket, s hogy régota nem
publikaltak semmi figyelemre méltét ebben a miifajban.) 1838. majus 5-én kelt levél, Id.
Briefe, 1, 20. ,,Je crois déja dans une de mes lettres précédentes vous avoir exprimé le désir que
j’éprouvais, de vous voir écrire quelques morceaux d’ensemble, Trios, Quintettes ou Septuors.
Me pardonnez-vous d’insister encore sur ce point? Il me semble que vous en seriez plus
capable que qui que ce soit aujourd’hui. Et je suis convaincu que le succés, méme le succes
marchand ne leur manquerait point.” (Azt hiszem, hogy korabbi leveleim egyikében hangot
adtam mar azon 6hajomnak, hogy irjon néhany kamaradarabot, triot, kvintettet vagy szeptettet.
Megbocsatja nekem, ha tovabbra is kitartok emellett? Ugy latom, hogy Onnek tobb tehetsége
volna ehhez, mint barki masnak manapsag. S meggy6zédésem, hogy a siker, még a kereskedel-
mi jellegii sem maradna el.) 1839. junius 5-i levél, 1d. Briefe, 1, 27. A succés marchand kifeje-
zéssel Liszt nyilvanvaloan arra céloz, hogy a kamaramiivek a kiadok és zenemiifogyasztok ko-

rében is kelendok volnanak.
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szotta német palyatarsanak zongoraciklusait, pl. a Novellettent,” a Kinderszenent, a
Fantasiestiickét vagy a Carnavalt,® s bizonyos, hogy 1840-es németorszagi debiitalasat,
drezdai és lipcsei koncertjeit kovetéen Schumann egyes dalai sem voltak szamara
ismeretlenek,’ mindazonaltal Liszt 1840-es évekbeli daltermése — mint azt talan az
eléz6 fejezetben idézett példak is tanusitjak — kevés kdzos vonast mutat Schumann ha-
sonlo miiveivel. A két komponista szovegvalasztasai terén megnyilvanuld hasonlosag
nem igazan meggy6z6 érv: Goethe és Heine koltészete nem csupan Schumann és Liszt
dal-ceuvre-jében jatszott eminens szerepet, a korszak legkiilonbdzobb rangi kompo-
nistai zenésitették meg eldszeretettel e klasszikus koltok verseit, méghozza igen nagy
szamban;® e megzenésitések koziil Liszt mar az 1830-as években minden bizonnyal jol
ismerte Schubert Goethe- és Heine-dalait. Amellett Lisztnek nem kellett Schumannal
talalkoznia ahhoz, hogy Heine irasmiivészete felkeltse az érdeklodését, hiszen a német
kolté 1831 ota Parizsban tevékenykedett, személyes ismeretségben allt a muzsikussal,
s a Buch der Lieder 1827-es megjelenése ota Heine a legismertebb német irodalmarok

egyikének szamitott.

2 Er spielte von den Noveletten, aus der Phantasie, der Sonate, daf3 es mich ergriff.” (A
Novelettenbdl, a Fantdziabdl és a Szonatdabol jatszott, ugy, hogy meginditott). — irta Schumann
Lisztrél Clara Wiecknek 1840 marciusaban. Julius Kapp, ,,Franz Liszt und Robert Schumann”,
Die Musik 13/8 (1914), 72.

? Quant aux Kinderscenen [sic], je leur dois une des plus vives jouissances de ma vie.”
(Ami a Kinderszenent illeti, életem legnagyobb 6romét szerezte nekem). — irta Liszt Schuman-
nak 1839. junius 5-én, Albanobol, 1d. Briefe 1, 26.

* Ich habe ihm Deinen Carnaval vorgespielt, der ihn ganz entziickte.” (Eljatszottam neki
Carnavalodat, amely egészen elbiivdlte). — szamolt be Clara Wieck Schumannak Liszttel valo,
1838. aprilisi megismerkedésiiket kdvetden, 1d. Kapp, ,,Franz Liszt und Robert Schumann”, 69.
Nem sokkal ezutan irédhatott az a keltezetlen levél, melyben Liszt a kdvetkezoket irta Schu-
mannak: ,,Le Carneval [sic] et les Fantaisiestiicke m’ont extraordinairement intéréssé. Je les
joue vraiment avec délices [...]. (A Carnaval és a Fantasiestiicke rendkiviili mértékben felkel-
tette az érdeklédésemet. Igazan gyonyoriiséggel jatszom Oket [...].), 1d. Briefe, 1, 19.

> Dois-je vous dire que j’ai chanté a votre féte vos nouveaux Lieder et que j’en suis tout a
fait ravi?” (Kell-e mondanom Onnek, hogy elénekeltem névnapjan az On 1j dalait, s hogy egé-
szen el vagyok ragadtatva tdliik?) — irta Liszt Schumannak, 1841. augusztus 29-én kelt leve-
1ében, 1d. Kapp, ,,Franz Liszt und Robert Schumann”, 76. Nem tudni, Schumann mely miivei
lehettek a Liszt altal emlitett j dalok.

% V6. Giinter Metzner, Heine in der Musik: Bibliographie der Heine-Vertonungen, Bd. 1—
12 (Tutzing: Schneider, 1989-1994).
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Liszt ugyan — Kroé Gydrgy feltételezése szerint — bizonyos zongoramiiveiben, jele-
sil az Album d’un Voyageur / Ire Année de Pélerinage [sic] ,,koltoéi toredékeknek”
aposztrofalt darabjaiban mintha Schumann fragmentumokbdl 6sszeallitott ciklusait
utanoznd;’ am a dal miifajaban az 1840-es évek elején nem probéalkozott meg a
Dichterliebéhez vagy a Frauenliebe- und Lebenhez hasonld elven alapuld ciklussal.
Mint alabb latni fogjuk, 1845-ben Liszt komponalt ugyan egy dalciklust, a Schiller-
dalokat, amelyek zar6 darabja Schumannra emlékeztetd modon visszaidézi az elsé két
dal tematikus anyagat; &m a harom darab atfacca-kapcsolasa arra utal, hogy ezt a mii-
vet inkabb kozvetleniil Beethoven példaja inspiralhatta (az An die ferne Geliebte, ill.
Beethoven szimf6niai), mint Schumann ugyancsak beethoveni mintat kdvetd, hasonlod
ciklusai.®

Talan kozelebb vihet Liszt dal-ceuvre-jének megértéséhez Headingtonnak a dalok
kozérthetGségére vonatkozo megallapitdsa, miszerint a szavakban megnyilvanuld ér-
zelmek konnyebben megoszthatok. A vokalis lirai miifaj kétségkiviil kozérthetébb, fo-
gyaszthatobb (a sz6 piaci értelmében is fogyaszthatobb) zsaner, mint a hangszeres
programzene. Am egyvalamiben a két miifaj figyelemre mélté hasonlésdgot mutat: a
szoveg, a ,tartalom” verbalizalhat6 volta, amely a dal esetében éppen a kdzérthetOség
egyik zaloga, a szimfonikus programzenében nem kevésbé fontos szerepet jatszik,
mint azt mar Liszt egyik zeneszerzoi példaképe, Berlioz kifejezte, amikor a miifaj pa-
radigmatikus alkotasa, a Fantasztikus szimfonia el6szavaban igy fogalmazta meg a ze-

nén kiviili program sziikségességét:

A zeneszerzének az volt a célja, hogy bemutassa egy miivész életének kiilonféle
szituacioit, amennyire azok zenében visszaadhatok. A szoveg segitségét nélkiilo-
706 hangszeres drama tervét sziikséges elére elmagyarazni. A kdvetkez6 progra-
mot tehat ugy kell tekinteni, mint a beszElt szoveget az operaban, amely arra
szolgal, hogy azokat a zeneszamokat kisérje, amelyeknek jellegét és kifejezését

motivalja.’

7 Kro, Az elsé Zardndokév, 35-36.

SA Schiller-megzenésitésekrél bovebben 1d. az értekezés III. részének ,,Tell-dalok: Liszt
dalciklust komponal” c. fejezetét. Liszt és Schumann kozismerten ambivalens kapcsolatanak
bévebb targyalasatol ehelyiitt eltekintek; a témat kimeritden targyalja Wolfgang Seibold
disszertacioja: Robert und Clara Schumann in ihrer Beziehungen zu Franz Liszt (Frakfurt am
Main: Peter Lang, 2005) = Karlsruher Beitrige zur Musikwissenschaft, Bd. 8.

?Le compositeur a eu pour but de développer, dans ce que’elles ont de musical, différentes

situations de la vie d’un artiste. Le plan du drame instrumental, privé du secours de la parole, a
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A program tehat egyfajta kompromisszum: athidalé megoldas a szoveg nélkiili, au-
tondom hangszeres zene, a szimfonia és a szoveges, vokalis zenei miifaj, az opera ko-
z0tt. Hogy a zenei alkotasok ,.tartalmat” ily modon szavakba Onteni, s ezaltal zenében
jaratlan kozonség szamara is hozzaférhetové tenni milyen fontos szempont volt
Lisztnek, a hangszeres programzene esztétikai alapvetését jelentd, 1850-es évekbeli
iras."” Mint Detlef Altenburg ramutatott, a liszti programzene egyik kiindulasi pontja
éppen az a felismerés lehetett, hogy a zene, s kiilonésképpen a tisztan hangszeres zene,
a nagyk6zonség szamara kevésbé megkozelithetd-megérthetd, mint a mas miivészeti
agakban sziiletett alkotasok, s ez a gyakorlati esztétikai felismerés jelentés mértékben
inspiralhatta Lisztet egy, a zenét és koltészetet ujszerii médon 6tvozo miifaj, a szimfo-
nikus koltemény megteremtésére.'’

Liszt programzenei kisérleteinek ismeretében azt hihetnénk, hogy a muzsikus iro-
dalmi érdeklédése dontd szerepet jatszott a dal mifaj felé fordulasaban is. Nem
kétséges, hogy a lehetséges motivumokat vizsgalva Liszt irodalmi aspiracioit is figye-
lembe kell venniink, ugyanakkor az a tény, hogy a zeneszerzé dalainak egy jelentés
része nem irodalmi igényli szoveg megzenésitése (Id. a Bevezetést) mintha ellentmon-
dani latszana ennek a feltételezésnek. Megjegyzendd persze, hogy Liszt irodalmi ér-
deklédése maga is tobbféle forrasbol taplalkozott. Bar levelezése, kiilonféle szobeli és

oz . ) . . 7 . 12 ~ . , .
irasos megnyilatkozasai, valamint az olvasmanyainak - és konyvtarainak szentelt ta-

besoin d’étre exposé d’avance. Le programme suivant doit donc étre considéré comme le texte
parlé d’un opéra, servant a amener des morceaux de musique, dont il motive le caractére et
I’expression.” Hector Berlioz, Complete Works. Symphonies, vol. 1 (New York: Kalmus, é. n.),
oldalszam nélkiil.

' Franz Liszt, ,,Berlioz und seine Harold-Symphonie”, Neue Zeitschrift fiir Musik 43/3 (13.
Juli 1855), 13-32; 43/4 (20. Juli 1855), 37-46; 43/5 (27. Juli 1855), 49-55; 43/8 (17. August
1855), 77-84; 43/9 (24. August 1855), 89-97.

"' Detlef Altenburg, ,,Eine Theorie der Musik der Zukunft: Zur Funktion des Programms im
Symphonischen Werk von Franz Liszt”, in Liszt-Studien, Bd. 1: Kongressbericht Eisenstadt
1975, hrsg. von Wolfgang Suppan (Graz: Akademische Druck- u. Verlaganstalt, 1977), 10.

12 Liszt irodalmi érdeklddéséhez 1d. tobbek kozott: Léon Guichard, ,,Liszt et la littérature
frangaise”, Revue de musicologie 56 (1970), 3—34; Jeanne Faure-Cousin et France Clidat, ,,Aux
sources littéraires de Franz Liszt”, La Revue musicale 292—293 (1973); Ben Arnold, ,,Liszt as
Reader, Intellectual, and Musician”, in Liszt and His World: Proceedings of the International
Liszt Conference held at Virginia Polytechnic Institute and State University 20—23 May 1993,
ed. by Michael Saffle (New York: Pendragon, 1993) = Franz Liszt Studies Series, vol. 5,
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nulméanyok " alapjan vitdn feliil all, hogy csillapithatatlan mohésaggal falta a keze
iigyébe keriilt konyveket és nem kétséges, hogy irodalmi érdeklddése sokszor elsddle-
gesen esztétikai indittatasbol fakadt, mindazonaltal ugy tiinik szamomra, hogy olvas-
manyainak legalabbis egy része inkabb vallasos érziiletét és vilagnézeti érdeklodését
tikrozi, mintsem a muzsikus Liszt irodalmi aspiracioit. Nem véletlen, hogy éppen a
mar emlitett Heine, a vilagirodalom egyik legvirtuézabb, s talan legélesebb nyelvii
tollforgatoja, 1837 tavaszan irott masodik Bizalmas levelében az irodalmi hajlamokat
taplalé zongoravirtuoéz szatirikus portréjat megrajzolva biblikus hasonlatokkal jelle-
mezte Lisztet, s elsdsorban Ballanche, Lamennais és a saint-simonistak utopisztikus

tanitasai irdnti érdeklddését tiizte tollhegyre:'*

Intellektualis hajlamai igen figyelemre méltdak: meglehetsen €lénk kedvet érez
a spekulaciora, s még miivészetének jelentéségénél is jobban foglalkoztatjak a
kiilonféle iskolak kutatdsai, melyek az eget-foldet atfogd nagy kérdéseket vizs-
galjak. Hosszl ideig rajongott a saint-simonistak fennkolt észrevételeiért;' ké-
s6bb Ballanche atszellemiilt, vagy inkabb homalyos gondolataiban mélyedt el.

Manapsag egy bizonyos Lamennais katolikus-republikanus tanitasai veszik el az

37-60; Pauline Pocknell, ,,Liszt and Senancour: Romantic Cult Heroes”, in Liszt the Progres-
sive, ed. by Hans Kagebeck and Johan Lagerfelt (Lewiston—Queenston: Edwin Mellen Press,
2001), 123—150; Grabdcz Marta, ,,Romantikus epika mint a Liszt-féle formai 0jitas modellje és
a 20. szazadi szerkesztésmod kozvetitdje”, valamint ,,Liszt és a »filozofiai eposzok«”, in Zene
és narrativitas (Pécs: Jelenkor, 2003), 69—78 valamint 79—88.

13 1.d. Eckhardt Maria, Liszt Ferenc hagyatéka, 1: Konyvek (Budapest: Liszt Ferenc Zene-
miivészeti Foiskola, 1986); Maria Eckhardt und Evelyn Liepsch, Franz Liszts Weimarer
Bibliothek (Laaber: Laaber-Verlag, 1999), valamint Arnold, ,,Liszt As Reader”, 48—60.

'* Heine irasa elészor 1837-ben, német nyelven latott napvilagot az ,,Uber die franzésische
Biihne. Vertraute Briefe an August Lewald” cimii sorozat 10. darabjaként, a Stuttgartban ill.
Tibingenben publikalt Allgemeine Theater-Revue cimi lapban. Utdbb, kissé atdolgozott for-
maban, 1838. februar 4-én franciaul is megjelent, Lettres confidentielles cimmel, a Revue et
Gazette musicale de Paris cimQ zenei folyoirat hasabjain. Heine késébb 1840-ben konyv for-
maban is publikalta az irast.

' Liszt az 1830-as évtized elejétél valoban rokonszenvezett a saint-simonistak bizonyos
eszméivel; 1d. Ralph P. Locke, ,Liszt’s Sant-Simonian Adventure”, /9th-Century Music 4/3
(1981), 209-227, valamint ué., ,,Liszt and the Saint-Simonians” in Music, Musicians, and the
Saint-Simonians (Chicago—London: University of Chicago Press, 1986), 101-106. Bar Heine
nem emliti, mindazonaltal 6t magat is foglalkoztattdk a saint-simonistak tanai: 1835-ben a

mozgalom egyik vezéralakjanak, Prosper Enfantinnek ajanlotta De I’Allemagne cimi konyvét.
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eszét, aki a keresztre jakobinus sapkat illesztett...'® Tudja Isten, miféle filozofiai
istalloban fogja megtalalni kovetkezd vesszGparipajat! Am nem tagadhatjuk meg
a dicséretet ettdl a vilagossagra'’ és istenségre valo csillapithatatlan szomjisagtol,
mely szent és jambor'® dolgok iranti hajlaméanak tantbizonysaga. [...] Bevallom
Onnek, hogy barmennyire kedvelem is Lisztet, zenéje kellemetlen hatassal van
érzékemre, annal is inkabb, mivel sajnos 1atd vagyok,'’ s latom is azokat a rém-
képeket, melyeket masok csupan hallanak. Mint tudja, a zongora minden egyes
hangja felidézi elmémben a neki megfeleld alakot; réviden, a zene lathato bels6
szemeim szamara. Még mindig szédeleg a fejem annak a koncertnek pusztan az
emlékétdl is, amelyen Lisztet legutdbb jatszani hallottam. A nyomorgd olaszok
javara adott hangversenyen tortént, annak a szép és nemes hercegnonek a palo-
tajaban, aki testi és szellemi hazajat, Italiat és az eget oly szépen képviseli...”
(Bizonyara lattak 6t Parizsban, ezt a karcst alakot, amely azonban csupan a foldi
bortdn, melyben isteni 1élek sinylddik... De mily szép ez a borton...) A nyomor-
g6 olaszok javara rendezett hangversenyen hallottam tehat utoljara Lisztet a mult
télen, mar nem tudom mit jatszott, de eskiidni mernék ra, hogy az Apokalipszis
néhany témajat varialta. Eleinte még nem tudtam egészen jol kivenni a négy

lelkes éllatot,”’ csupan a hangjukat hallottam, kiilsndsen az oroszlan iivoltését

16 Kétségtelen tény, hogy Félicité de Lamennais abbé nagy hatast gyakorolt Lisztre, kiilond-
sen 1833-ban irott konyve, a Paroles d’un croyant; 1d. Walker, A virtuoz évek, 173—178, vala-
mint Kaczmarczyk, ,,Liszt, Lamennais und der Totentanz”, Studia Musicologica 43 (2002),
53-72. Az abbé eszméi, melyeket leginkabb a keresztényszocialista jelzével lehet jellemezni,
valdban sajatos elegyét képezték a katolicizmusnak és a republikanizmusnak: pap 1étére az al-
lam és az egyhaz szétvalasztasat szorgalmazta.

17 Lumiére” nemcsak fizikai, hanem szellemi értelemben is jelenthet vilagossagot: megis-
merést, bolcsességet, értelmet.

'8 Religieux”: sz6 szerint ,,vallasos”.

' A német véltozatban: ,,mivel vasarnap sziiletett gyermek vagyok” (da ich ein Sonntags-
kind bin). A vasarnap sziiletett gyermekeknek a néphit kiilonleges képességeket tulajdonit,
ezek kozé tartozott a szellemlatas képessége is.

2% Az emlitett hercegné a Périzsban él6 olasz emigrans, Christine de Belgiojoso. 1830-as
évekbeli levelezésének tantisaga szerint Heine is a hercegné szalonjanak latogatoi kozé tarto-
zott, a holgy alkalomadtan megosztotta vele szinhazi paholyat is; Heine, Gesamtausgabe, Bd.
21, 75 valamint Bd. 20—27R, 304. Liszt is barati kapcsolatban volt vele, mint azt levelezésiik
tanusitja; vo. Ollivier, Autour de Mme d’Agoult et de Liszt.

21 A tovabbiakban Heine Ezékiel proféta ill. a Jelenések konyve apokaliptikus latomasait
parafrazealja (vo. Ez. 1,5—14; Jel. 4,6-8): JEs a kiralyiszék elétt iivegtenger vala, hasonl6 a

kristalyhoz; €s a kiralyiszék kozepette és a kiralyiszék koriil négy lelkes allat, szemekkel
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meg a sas vijjogasat. A barmot a konyvvel a kezében egészen pontosan lattam.>
A legjobban a Josafat volgyét jatszotta.”® Korlatok emelkedtek, mint egy lovagi
tornan, nézoként az oOriasi térség koriil tlilekedtek az emberek, sapadtan és
reszketve. El6szor a Satan vagtatott be a kiizd6térre, fekete pancélban, vérvoros
lovon.** Lassan poroszkalt mogétte faké kancajan a Halal. Végiil megjelent
Krisztus, arany fegyverzetben, fehér paripan,” s egy landzsaddféssel foldhoz
szegezte a Satant, aztan a Halalt, s a nézSk ujjongtak...*® Lelkesen megtapsoltak
a derék Liszt jatékat, aki kimeriilten hagyta ott a zongorat, meghajolt a holgyek
el6tt... A legszebbik arra a melankolikus-édes mosolyra vonta ajkat amely Italiat

1, e, . .2
idézi és a mennyet sejteti.”’

teljesek el8l és hatul. Es az els6 lelkes allat hasonlé vala az oroszlanhoz, és a masodik lelkes 4l-
lat hasonlé a borjuhoz, és a harmadik lelkes allatnak olyan arcza vala, mint egy embernek, és a
negyedik lelkes allat hasonl6 vala a repiil6 sashoz.”

22 A Luther német Bibliajanak megfelel6 helyén szerepl parosujju patas egy bika (Stier). A
barom — sz6 szerint: 6kor, marha (beeuf ill. Ochs) —, ahogyan a kezében tartott konyv is, Heine
szandékos ferditése; a figuraban nehéz nem raismerni az irodalmi aspiraciokat taplalo Lisztre.

2 Joel proféta latomasai szerint a Jeruzsalemhez kozeli Josafat volgye volna a végitélet
helyszinéiil kijelolt hely: ,,Serkenjetek fel és jojjenck fel a népek a Josafat volgyébe; mert ott
ilok torvényt, hogy megitéljek minden népeket.” (Joel, 3,12).

A Satan vérvords lova (cheval rouge comme le sangue) a német véltozatban tejfehér
szirkévé valtozik at (auf einem milchweiffen Schimmel). A sziirke (Schimmel) nem 16szint je-
161, hanem lofajtat, amely tobbféle szinii is lehet.

3 Krisztus fehér paripaja a német véaltozatban feketére valt (auf einem schwarzen Rof).

2% A Heine altal Liszt jatékabol kihallani vélt , koltéi program” figurai feltiin hasonlosagot
mutatnak Albrecht Diirer 1513-as metszetének alakjaival, mely A lovag, a halal és az érdég ci-
met viseli.

27 Ses tendences intellectuelles sont fort remarquables: il a un gott trés-vif pour la spécula-
tion, et les intéréts de son art le préoccupent moins encore que les recherches des différentes
écoles ou I’on discute la grande question qui embrasse le ciel et la terre. Il fut pendant long-
temps tout ardeur pour les beaux apercus Saint-Simoniens; plus tard, il se perdit dans les pen-
sées spiritualistes ou plutdt nébuleuses de Ballanche. Il extravague aujourd’hui pour les doc-
trines catholico-républicaines d’un Lamennais, qui a planté sur la croix le bonnet du jacobi-
nisme... Le Ciel sait dans quelle écurie philosophique il trouvera son prochain dada! Mais on
ne peut refuser des éloges a cette infatigable soif de lumiére et de divinité qui témoigne de ses
tendances vers les choses sacrées et religieuses. [...] Je vous avoue que, quelle que soit mon
amitié¢ pour Liszt, sa musique n’affecte pas agréablement ma sensibilité, d’autant plus que mal-
heureusement je suis un voyant, et que je vois les spectres que d’autres ne font qu’entendre.

Vous savez que chaque son du clavier fait apparaitre a mon esprit la figure correspondante a ce
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Heine portréja nem tal hizelgd — persze figyelembe kell venniink, hogy nem
egy objektiv beszdmold, hanem szandékosan karikaturisztikus leiras. Minda-
zondltal egy karikatura rendszerint a modell jellegzetes vonasait veszi célba, s
Heine — minden rosszméjusagéaval egylitt — ¢lesszemii megfigyeld volt, aki az
1830-as években kozelrdl ismerte Lisztet.

Az is mélységesen jellemz6 ugyanakkor, ahogyan Liszt reagalt Heine irasa-
ra; egy zenei lapban publikalt irodalmi ttilevél forméajaban adott hangot ellen-

L, . , . ] . e e 1,
érzéseinek,”® amelyben Byront és Lafontaine-t idézi,*’ valamint az italiai kép-

son; enfin, que la musique est visible a mes yeux intérieurs. Je suis encore étourdi au souvenir
seul du dernier concert ou j’ai entendu Liszt jouer. C’était a ce concert pour les Italiens indi-
gents, a I’hotel de cette belle et noble princesse, qui représente si bien sa double patrie, I’Italie
et le Ciel. (Vous savez sans doute a Paris, cette svelte figure qui n’est pourtant que la prison
terrestre ou languit une ame divine... Mais que cette prison est belle... Ce fut donc au concert,
pour les Italiens malheureux, que j’entendis la derniére fois de cet hiver Liszt jouer je ne sais
quoi, mais je parierais, a coup sir, qu’il varia quelques thémes de 1’ Apocalypse. D’abord, je ne
pus voir distinctement les quatre animaux mystiques; je n’entendais que leur voix, surtout le
rougissement du lion et le cri de 1’aigle; quant au beeuf, qui tient un livre a la main, je le distin-
guai fort nettement. La vallée de Josaphat fut ce qu’il joua de mieux. Des barriéres s’y dres-
saient comme pour un tournoi, et les spectateurs qui se pressaient autour de I’immense espace
étaient les peuples ressuscités, blémes et tremblants. Pour commencer, galopa dans 1’aréne
Satan couvert d’une armure noire, et monté sur un cheval rouge comme le sangue. La mort ve-
nait lentement derriére, montée sur sa pale haquenée. Enfin parut le Christ sous une armure
d’or, sur un coursier blanc, et d’un coup de lance il cloua Satan a la terre, et la mort aprés lui, et
les spectateurs poussérent des cris de joie. On applaudit avec enthousiasme le jeu du brave
Liszt, qui, fatigué, quitta le piano et s’inclina devant les dames... Sur les lévres de la plus belle
courut ce doux sourire mélancolique qui rappelle I’Italie et fait pressentir le ciel.” Heinrich
Heine, ,,Lettres confidentielles. I1.”, in Gesamtausgabe, Bd. 12/1 (1980), 498—499.

% Az 1838 februarjaban éppen Italiaban id6z6 Liszt figyelmét a Heine levelében ugyancsak
emlitett Berlioz hivta fel a német koltd szarkasztikus hangvételii irasara, 1838. februar 8-an
kelt levelében: ,,Notre ami Heine a parlé derniérement de nous deux dans la Gazette musicale
avec autant d’esprit que d’irrévérence, mais sans méchanceté aucune toutefois; il a en revanche
tressé pour Chopin une couronne splendide qu’il mérite au reste depuis longtemps.” (Heine ba-
ratunk a minap mindketténket széba hozott a Gazette musicale-ban, épp oly szellemesen, mint
amilyen tiszteletleniil, mindamellett barmiféle rosszindulat nélkiil; fényes koszorut font viszont
Chopin-nek, aki egyébként mar régen raszolgalt erre). Hector Berlioz, Correspondance géné-

rale, éd. par Pierre Citron, vol. 2 (Paris: Flammarion, 1972), 411. Liszt Heinének cimzett va-
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zémiivészet alkotasait sorolja.’® A Heinének irt valaszlevél tanusaga szerint az
irastudads és az irodalmi miiveltség mint fegyver, ill. a muzsikus tobbi mi-
vésszel vald egyenrangusaganak bizonyitéka — ez a vilagnézeti érdeklédés mel-
lett két tovabbi olyan szempont, amely jelentdés mértékben meghatarozta Liszt
irodalmi aspiracioit, ahogyan tobb mas muzsikus kortarsaét (példaul Schuman-
nét és Wagnerét is). A levelet nyitdé Byron-idézet ugyanakkor masrél is arulko-
dik: arrdl, hogy Liszt az olvas6 vonzodott az epikus dimenzioju irodalmi alko-
tasokhoz. Jellemz6 mdodon amikor Berlioz Harold-szimfonidjarol értekezve sa-
Jat zeneszerzOi ars poeticajat fejtette ki, akkor is a monumentalis €s az embe-
riség nagy kérdéseivel foglalkoz6 irodalmi miiveket, az altala filozofiai epo-
szoknak nevezett emberiségkolteményeket jelolte meg a szimfonikus alkotdsok

potencialis kolt6i programjaként,’’ s Tasso szimfonikus kolteményének (mely-

laszlevele a Lettres d’un Bachelier és-musique (Egy zenei érettségit tett diak levelei) sorozat
VII. darabjaként latott napvilagot, 1838. julius 8-an, Heine irasahoz hasonloan a Revue et Ga-
zette Musicale hasabjain.

% A levél Liszt kedves olvasméanyabol, Byron Childe Harold’s Pilgrimage cimii eposzabdl
vett citatummal indul: ,,I stood in Venice on the bridge of sighs.” — (Velencében alltam, a So-
hajok hidjan). Az idézet a Byron-mii Velencét idéz6 IV. énekének 1. sora. Késobb La Fontaine
Le Charlatan ciml meséjébol (Fables, no. 19, 35) idéz Liszt: ,,Le roi, I’ane ou moi nous mour-
rons.” (A kiraly, a szamar vagy én meghalunk); 1d. Liszt, Samtliche Schriften, 170.

30 Or donc, j’étais a Venise, quand un vieux ami, grand amateur des arts, m’arrive de Paris,
tenant a la main, comme une primeur savoureuse, le numéro de la Revue Musicale qui contient
la seconde de vos lettres confidentielles. Cet ami est venu en ligne directe, ainsi qu’il me le
prouve le livre de poste a la main; mais sa ligne directe 1’a conduit & Milan aux fresques de
Luini; a Brescia aux tableaux de Moretto; a Vérone aux tombeaux des Scaligeri; & Vicence aux
palais de Palladio; a Padoue aux bas-reliefs de Donatello.” (Velencében voltam tehat, amikor
egy régi baratom, a miivészetek nagy kedveldje, megérkezett hozzam Parizsbol, kezében, mint
egy izletes korai gyiimolccsel, a Revue Musicale-nak azzal a szamaval, mely az On masodik bi-
zalmas levelét tartalmazza. E baratom, mint azt ,,Gtlevele” is tanusitja nekem, egyenesen ide
jott; csakhogy egyenes utja Milanoba vezette, Luini freskoihoz; Bresciaba, Moretto festmé-
nyeihez; Veronaba, a Scaligerek sirjaihoz; Vicenzaba, Palladio palotaihoz; Paduaba, Donatello
féldombormiiveihez). Liszt, Sdmtliche Schriften, 170.

3! Liszt irasa Goethe Faustjat, Byron Cainjat és Manfredjat, valamint Mickiewicz Dziadyjat
emliti a ,filozofiai eposzok™ példaiként; 1d. Liszt, ,,Berlioz und seine Harold-Symphonie”,

NZfM 43/5 (27. Juli 1855), 52. V6. Grabdcz, ,,Liszt és a »filozofiai eposzok«.”
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nek ,,hése” jellemz6 modon a kereszténység eposzanak koltdje) keletkezéstor-

ténete szorosan 6sszekapcsolodott éppen az emlitett Byron-idézettel. >

vagyis Liszt dalszerzo6i debiitalasanal jo egy évtizeddel késobb keletkezett, mindazon-
altal hiiséges képet ad a muzsikus Liszt irodalmi érdeklédésérdl — tehat nem megzené-
sitésre szant lirai kolteményekben, hanem epikus dimenzidju és filozéfiai mélységi
irasokban jel6li meg a szimfonikus programzene lehetséges inspiracios forrasait. A
zenének — hangsulyozza Liszt — nem Osszekapcsolodnia kell a szoveggel, hanem

eggyé valnia vele, magaba szivni azt:

Az énekelt sz6 révén kezdettdl fogva kapcsolat allt fenn a zene és az irodalmi
vagy quasi-irodalmi mivek kozott. A jelenlegi torekvés célja a Kettd egyesitése,
amely bensOségesebbnek igérkezik annal, mint ami eddig tortént. A zenei

mestermiivek egyre inkabb magukba szivjak az irodalom mestermiiveit.”

Annal meglepdbb, hogy az a Liszt, aki mar 1830 tajan — tehat a Fantasztikus szim-
fonia keletkezésével és bemutatasaval kb. egyidoben — papirra vetette egy Forradalmi
szimfonia kissé zavaros tervét,™ aki az 1830-as évek kozepétdl tobbé-kevésbé befeje-
zett programzenei alkotasokat irt (Apparitions, De Profundis — Psaume instrumental,
Harmonies poétiques et religieuses zongoradarab, Ire Année de Pélerinage [sic] ill. az
Album d’un voyageur Impressions et poésies c. részének darabjai), s aki weimari alko-

tokorszakanak f0 mivészi célkitlizéseként késébb egyik maganlevelében is ,,a

32 Bozo, ,,Supplément”, 197-204. Megjegyzendd, hogy bar a Lettres d’un bachelier és-mu-
sique Heinéhez irt darabjanak autograf fogalmazvanya nem maradt fenn, s a sorozat egyes da-
rabjainak elkészitésében gy tlinik, d’Agoult grofnd is kdzremiikodott, Altenburg feltételezése
szerint a Heinének irott valaszlevél valészintlileg Liszt miive lehet. Az a tény, hogy a levelet
nyit6 Byron-idézet Liszt D-WRgs 60/N1-es vazlatkdnyvében is feltiinik, Altenburg feltételezé-
szerzOségének tisztazasara egyeldre varnunk kell.

33 Durch das gesungene Wort hat von jeher eine Verbindung der Musik mit literarischen
oder quasi literarischen Werken bestanden; gegenwirtig wird nun eine Vereinigung Beider er-
strebt, die eine innigere zu werden verspricht, als sie bis jetzt vorgekommen. Die Musik nimmt
in thren Meisterwerken mehr und mehr die Meisterwerke der Literatur in sich auf.” Liszt, ,,Ber-
lioz und seine Harold-Symphonie”, NZfM 43/8 (17. August 1855), 58.

* A Forradalmi szimfénia tervének és a koncepcié utééletének legteljesebb bemutatésa
Kaczmarczyk Adrienne munkaja: ,,Az elfelejtett szimfonia”, Magyar Zene 38/2 (2000. majus),
193-204.
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»35 nevezte

Zenének a Koltészettel vald bensdségesebb hazassaga altali megljitasat
meg, 1840 tajan egyszer csak dalra fakadt. Mert hat minek tekintsiilk a komponista
vokalis lirai miifaj felé fordulasat, ha nem visszakozasnak, a Berlioz altal
megfogalmazott, s Liszt altal is atvett, Gjszerli zeneszerz6i és esztétikai elvek
legalabbis részleges feladasanak? Vajon miért érezhette sziikségét Liszt, hogy az
1830-as évtized avantgarde programzenei kisérleteit kdvetéen egy olyan miifajban
tegye probara képességeit, amely zene és sz6 Osszekapcsolasanak egy, a programzené-
hez képest hagyomanyosabb, egyszersmind a zenefogyasztd kozonség szamara
konnyebben emészthetd forméajat képviselte?*

Liszt programzenei kisérleteinek ismeretében a schumanni példa ihleté hatasanal
szamomra valosziniibbnek tiinik egy tovabbi lehetséges magyarazat, a zeneszerzo dal
miifaj felé fordulasanak egy igen prozai értelmezése. Liszt korai életmiivének kutatoi
— Dieter Torkewitz, Gjabban pedig Kaczmarczyk Adrienne — egybehangzodan figyel-
meztetnek, hogy a zeneszerzé 1835 koriilre keltezhetd zeneszerzdi induldsa félresike-
rilt: elsé ,,eredeti” avantgarde kompozicioi improvizativ és fantaziaszeri jellegiiknél
fogva értetlenségre és elutasitasra leltek még olyan, nyitott és halado szellemi mu-

zsikus kortarsainal is, mint éppen maga Schumann vagy Berlioz.”” Ez a félresikeriilt

3% [...] renouvellement de la Musique par son alliance plus intime avec la Poesie” — fogal-

mazott Liszt Agnes Street-Klindworth-nak irt, 1860. november 16-an kelt levelében, 1d. Pock-
nell, Franz Liszt and Agnes Street-Klindworth, 352.

3% Megjegyzends, hogy az 1840-es évek elejétdl Lisztet nem csupan a dal miifaja, hanem az
operakomponalas gondolata is foglalkoztatni kezdte. Igaz, e miifajbeli tervei tébbnyire nem ju-
tottak tovabb a tervezés fazisanal; egy résziikknek csupan a cimét ismerjiikk, s még a Sardana-
pale-operaterv, amely a legtovabb jutott, is torzo maradt. Liszt operai kisérleteir6l 1d. Laszlo
Szelényi, ,,Liszts Opernplidne. Ein wenig bekanntes Kapitel aus dem Schaffen des Komponis-
ten”, in Liszt-Studien, Bd. 1: Kongressbericht Eisenstadt 1975, hrsg. von Wolfgang Suppan
(Graz: Akademische Druck- u. Verlaganstalt, 1977), 215-224; Eric Frederick Jensen, ,,Liszt,
Nerval and Faust”, 19th-Century Music 6/2 (1982), 151-158; Kenneth Hamilton, ,,Not with a
Bang but a Whimper: the Death of Liszt’s »Sardanapale«”, Cambridge Opera Journal 8/1
(March 1996), 45-58; valamint Kaczmarczyk Adrienne, ,,A parafrazistol az operaig és vissza —
Liszt: Sardanapale”, Magyar Zene 39/3 (2001. augusztus), 287-299. Egy 1845-6s Liszt leve-
lek altal dokumentalt szcenikus Dante-feldolgozas tervéhez 1d. Baron de Miramon Fitz-James,
,,Liszt et la Divine Comédie”, Revue de musicologie 19/67—-67 (1938), 81-93.

37 A Liszt korai életmiivét elséként targyalo osszefoglalas, Kokai Rezsé disszertacioja elsd-
sorban stiluskritikai szempontbol vizsgalta targyat; 1d. Rudolf Kokai, Franz Liszt in seinen frii-

hen Klavierwerken (Budapest: Akadémiai Kiado / Kassel-Basel-Paris—London: Bérenreiter,
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zeneszerzOi indulds évtizedeken at meghatarozta Liszt miveinek fogadtatasat: Fran-
ciaorszagban példaul egészen a Les Préludes 1869-es bemutatdjaig Lisztet kizardlag
mint pianistat értékelték.”™ Az 1830-as évek kozepétdl kezdve ilyen koriilmények ko-
z0tt a muzsikusnak hosszi és kitartd kiizdelmet kellett folytatnia zeneszerzoi elismer-
tetéséért;” kézenfekvonek tiinik tehat a feltételezés, hogy korai dalait demonstrativ
céllal komponalhatta: annak bizonysagaul, hogy nem kizarélag Clavierkomponist, ha-
nem hangszere korlatait meghaladva képes eredeti kompoziciok, s méghozza vokalis
mivek megalkotasara is.

A dal miifaj kozérthetdsége, kdzkedveltsége, piacképessége és politikai aktualitasa-
bol fakado népszeriisége, annak vagya, hogy a muzsikus a tarsmiivészetek képvisel6i-
vel azonos rangra emelkedhessen, tovabba a zeneszerz6i bizonyitas kényszere — mind-
mind olyan tényez0, amely arra 0sztondzhette Lisztet az 1840-es évek elején, hogy az
avantgarde—programatikus—kisérletez6 hangszeres darabok (1d. Fragment dantesque),
valamint a virtu6z koncertek elmaradhatatlan kellékei (Don Juan-fantazia és tarsai)

mellett a vokalis lira teriiletén is szerencsét probaljon.

1969 ['1933]). A zeneszerzé elsé érett miivei fogadtatasanak vizsgalatat Torkewitz, késébb
Kaczmarczyk vonta be Liszt Weimar el6tti kompozicidinak tanulmanyozasaba, 1d. Torkewitz,
Harmonisches Denken, 78-81; valamint Kaczmarczyk, ,,Liszt Ferenc zeneszerzo6i indulasa 17,
175-177.

3 Liszt franciaorszagi fogadtatasanak attekintésére elséként — tudomasom szerint — Serge
Gut tett kisérletet: ,,Das Liszt-Bild in Frankreich”, in Liszt Heute. Bericht iiber das Internatio-
nale Symposion in Eisenstadt 8.—11. Mai 1986, hrsg. von Gerhard J. Winkler und Johannes-
Leopold Mayer (Eisenstadt: Burgenldndisches Landesmuseum, 1987), 102-112. A franciaor-
szagi Liszt-recepcio 1844—-1924 kozti torténetét tjabban Joachim Kremer irta meg, 1d. ,»Pré-
curseur de toute la musique frangaise moderne«? Die Rezeption Franz Liszts als Komponist in
Frankreich zwischen 1844 und 1925”, Studia Musicologica 48 (September 2007), 257-298.

¥ Kiilénosen meggy6zden, nagy empatiaval mutatja be a palyakezdé zeneszerzd Liszt

1830-as évekbeli helyzetét Krod Gyorgy, 1d. Kroo, Az elsé Zarandokeév, 30-34.
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I1. Atdolgozasok és eltéré miialakok:
tipologia €s terminologia

1. Liszt zeneszerzoi fejlodése és a reviziok

Miutan munkam els6 részében kisérletet tettem ra, hogy felvazoljam Liszt dal-ceuvre-
jének kezdeteit, a zeneszerz6 németorszagi mitkodésének torténelmi kontextusat, két
korai darab példajan illusztraltam a komponista daltermésének stilaris heterogenitasat
¢és valaszt kerestem a vokalis miifaj felé fordulasanak miértjére, a tovabbiakban a
Liszt-dalok kétségkiviil leggyakrabban emlegetett kérdéskorét, a reviziok és a kiilonfeé-
le miialakok problémajat fogom vizsgalni.' Valoban problémarél van szé, amely vala-
mennyi jelenleg rendelkezésre allo ,,0sszkiadas™ és miijegyzék szerkesztdi szamara
nyilvanvald nehézségeket okozott, s ezekre a nehézségekre a mai napig nem sziiletett
megnyugtatd megoldas.

Mint az értekezés bevezetésében lathattuk, a liszti dalreviziok tényét és a kiilonféle
mualakok 1étezését a szekunder irodalom egyes képvisel6i eltéré mddon interpretaljak,
s ezek mogott az interpretaciok mogott kiilonféle értékitéletek rejlenek. Ez a tény on-
magaban persze még nem volna meglepd, az azonban mar felettébb kiilonds, hogy a

zeneszerzO dal-ceuvre-jének kutatdi rendszerint egyoldaltian értékelik az atdolgozaso-

' Az egy-egy mii, ill. sorozat revizidit, kiilosnféle miialakjait vizsgalo konyvek és tanulma-
nyok népes csaladot képviselnek a Liszt-irodalomban — csak magyar részrdl tobbek kozott
olyan példakat emlithetek itt, mint Somfai Lasz16 irdsa a Faust-szimfoniardl: ,Liszt Faust-
szimfonidjanak alakvaltasai”, Magyar Zene 1/6 (1961. jalius), 559—573; 2/4-5 (1961. augusz-
tus—oktdber), 78—-102; Kroo Gyorgy munkaja a svajci Années de pelerinage-rol: Az elsé Zardan-
dokeév. Az albumtol a suite-ig (Budapest: Zenemiikiado, 1986); valamint ujabban Kaczmarczyk
Adrienne tanulmanyai, mindenekel6tt: ,,Az Harmonies poétiques et religieuses-t6l (1835) a
Pensée des morts-ig: Liszt Ferenc zeneszerz6i indulasa”, Magyar Zene 36/2 (1996. junius),
171-208 és 36/3 (1996. szeptember), 211-233; ill. a Haldltanc kompozicids torténetét vizsgalod
irasa: ,,Liszt, Lamennais und der Totentanz”, Studia Musicologica 43 (2002), 53—72. Megjegy-
zend6 ugyanakkor, hogy a reviziokat és mtialakokat targyald irodalom, értheté modon, elsdsor-
ban Liszt hangszeres ¢életmiivére koncentralt. Az a néhany, témaba vago iras, amely a zeneszer-
z6 vokalis ceuvre-jébol veszi targyat, tobbbnyire egy-egy kompozicio kiilonféle valtozatainak
Osszevetésére korlatozodik, pl. Bernard Hansen, ,,Nonnenwerth: Ein Beitrag zu Franz Liszts
Liederkomposition”, Neue Zeitschrift fiir Musik 122 (1961), 391-394; Philip Friedheim, ,,First
Version, Second Version, Alternative Version: Some Remarks on the Music of Liszt”, The Mu-
sic Review 44 (1983); valamint Rena Charnin Mueller, ,,Reevaluating the Liszt Chronology:
The Case of Anfangs wollt ich fast verzagen”, 19th-Century Music 12/2 (Fall 1988), 132—147.
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kat, s altalaban egy-egy tényezore vezetik vissza azokat. Szintén kiilonds, hogy maig
nem tortént kisérlet valamiféle tipologia felallitasara e reviziok ill. kiilonféle miialakok
vonatkozaséban.’

Sajat allaspontom szerint ugyanis kiilonféle jellegi, eltéré okokra visszavezethetd
dalatdolgozasok ill. -miialakok 1éteznek; ez értekezésem masodik részének legalapve-
tobb tézise. Munkam tovabbi fejezeteit éppen ezért a legjellegzetesebb ilyen tipusok és
a hatteriikben meghuz6doé kiillonféle motivumok bemutatasanak kivanom szentelni;
példaimat elsGsorban az 1860-as Gesammelte Lieder els6 négy fizetének dalaibdl, ill.
azok el6futaraibol veszem majd. Szeretnék egyuttal hozzajarulni a miialakok kiilonféle
tipusaival kapcsolatos terminoldgiai zavar megsziintetéséhez. Ugy vélem, hogy az ét-
dolgozasok tipusainak bemutatasa és a szaknyelv pontatlansagaira valo ravilagitas
kettés haszonnal jarhat: egyfeldl segithet kikiiszobdlni a kiilonféle alakvaltozatok ka-
talogizalasa és azonositasa terén tapasztalhatdo anomalidkat, masrészt kulcsot adhat
Liszt zeneszerz6i gondolkodasanak, kompozicios modszerének megismeréséhez és

megértéséhez is.

* %k %k

Liszt els6 és masodik dalszerzéi periddusanak cezlrajat minden bizonnyal 1848
koriilre, a weimari korszak kezdetére kell tenniink; annak a korszaknak a kezdetére

melyet a zeneszerz6 biografusahoz, Lina Ramannhoz irott levelében életének

? Az egy-egy mii kiilonféle valtozatait dsszevetd, emlitett tanulmanyokon tal kevés olyan
kisérletet ismerek, amelynek szerzdje altalanosabb érvényli megallapitasokat igyekezne megfo-
galmazni a Liszt-miivek kiilonféle miialakjaival kapcsolatban. A talan legkorabbi ilyen irés
Michael Saffle disszertacidja: Franz Liszt’s Compositional Development: A Study of the Prin-
cipal Published and Unpublished Instrumental Sketches and Revisions (Ph. D. diss.: Stanford
University, 1977); Rena Charnin Mueller néhany évvel késébbi értekezése — Liszt’s Tasso
Sketchbook: Studies in Sources and Revisions (Ph. D. diss., New York University, 1986) —
els6sorban filoldgiai nézOpontbol vizsgalja a kérdéskort és foként a forraskutatasra gyakorolt
megtermékenyitd hatast. Saffle és Mueller irasan tul — tudoméasom szerint — minddssze néhany
kisebb formatumi munka szerzdje probalt altalanosabb, tipologiai jellegli megallapitasokat
megfogalmazni a liszti reviziokkal kapcsolatban, s (érthetd okokbol) ezek is a zeneszerzd
hangszeres miiveire koncentralnak, pl. Kenneth Souter, ,,Liszt’s Revisions”, The Liszt Society
Journal 8 (Spring 1983), 9-11; valamint Mez6 Imre, ,,A Liszt-6sszkiadasrol”, in Zenetudo-

manyi Dolgozatok 1995—1996 (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1997), 177-181.
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,negyedik felvondsaként”, a ,,Gyljtés és munka” szavakkal jellemzett.’ Hivatalosan
ugyan mar 1842 oOta betoltotte az udvari karmesteri tisztséget a nagyhercegi
székvarosban; az ,,Ilm-Athén”-ba koltozése azonban mind életmddjaban, mind pedig
szakmai tevékenységében alapvetd valtozasokat eredményezett: a virtuéz koncerteket,
a folytonos utazgatdsat, a Ramannak emlitett ,,Saus und Braus”-t bizonyos foku
allandosag valtotta fel, a sziintelen pianista koncertezést pedig elsésorban karmesteri
¢és fokozottabb zeneszerzdi aktivitas.

Liszt dalpublikacidinak kronologiaja jol tiikrozi ezt a valtozast: a 40-es évtized bo-
séges daltermése utan, a forradalmi esztend6t kovetden, 1850-ben ugyan még egy ve-
gyes gyljteményt adott ki ujonnan komponalt dalaibol (Drei Lieder fiir eine Tenor-
oder Sopranstimme), ezt kOvetéen azonban — nagyszabasu szimfonikus terveinek
megvaldsitdsa mellett — elsésorban korabbi vokalis miiveinek revizidja foglalkoztatta,
s az 50-es évtized Uj dalkompozicidinak publikalasa is 1860-ig varatott magara. A
Buch der Lieder 1856-0s revidealt kiadasan kiviil a Gesammelte Lieder megjelenéséig
dalt szinte egyaltalan nem publikalt.* A weimari hagyatékédban fennmaradt, L 842-es

jelzetli kolligatum, 1843 és 1848 kozott publikalt dalkiadvanyainak kronologikusan

3 Mein geringfiigiger Lebenswandel im Noten Spielen und schreiben zertheilt sich unclas-
sisch, wie eine classische Tragddie, in 5 Acten: — 1ter = Die Kinder Jahre bis zum Tode meines
Vaters, 28. [sic] 2ter = 30 bis 38, herumtastendes Studieren und produziren in Paris, und vorii-
bergehend in Genf und Italien, vor meinem Wieder Auftreten in Wien, (38) dessen Erfolg mich
zur Virtuosen Laufbahn bestimmte. 3ter = Conzert Reisen: Paris, London, Berlin, Petersburg,
etc: Fantasien, Transcriptionen, Saus und Braus. 4ter = 48 bis 61 Sammlung und Arbeit in
Weimar. Ster = Deren consequente Fortsetzung und Abschliessung, in Rom, Pest, Weimar von
61 bis..... » (Eletvitelem jelentéktelen véaltozdsa a hangok jatszasaban és irasaban nem
klasszikus modon, akarcsak egy klasszikus tragédia, 5 felvonasra tagolodik: — 1s6: A gyermek-
évek apam halalaig, 28-ig [sic]. 2ik = 30-tol 38-ig, tapogatdzd tanulmanyok és produkalas
Parizsban, majd atmenetileg Genfben és Italiaban, bécsi Gjrafellépésemig (38), melynek sikere
a virtudz-palyara rendelt. 3ik = Koncertutak: Parizs, London, Berlin, Pétervar, stb: fantaziak,
atiratok, hejehuja-vigalom. 4ik = 48-t61 61-ig gyiijtés és munka Weimarban. Sik = El6bbi ko-
vetkezetes folytatasa és lezarasa Romaban, Pesten és Weimarban, 61-tdl ... -ig.). Ramann,
Lisztiana, 36-39.

* Hoffmann von Fallersleben Wie singt die Lerche schon cimii versének megzenésitése,
amely — mint a Grove-lexikonbeli miijjegyzék irja (LW N51) — a wiirzburgi Deutsches Musen-
Almanach 1856-0s évfolyamaban latott elGszor napvilagot, kivételszamba megy. Gylj-
teményes dalkiadvany mindenesetre a Buch der Lieder revidealt elso kotetétdl eltekintve egyal-

talan nem jelent meg Liszt tollabol az 50-es évtized folyaman.
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elrendezett Handexemplarja ellenben szamos autograf javitast tartalmaz. Mivel a
Handexemplar-beli javitasok nyoman késziilt tisztazatok egy jelentés része August
Conradi kézirasaban maradt fenn,” aki 1849 nyaranak végéig tevékenykedett Liszt mé-
solojaként,® j6 okunk van azt feltételezni, hogy Liszt mar a 40-es évtized végétdl fo-
lyamatosan és mddszeresen revidealta korai kompozicioit.

Altaldban véve elmondhatd, hogy a régebbi irodalom a komponista dalrevizioit —
ahogyan szamos egyéb miivének atdolgozasat is — hajlamos Liszt zeneszerz6i fejlodé-
sével Osszefliggésben vizsgalni; ez az allaspont azt az értékitéletet vonja magaval,
hogy a késébbi, atdolgozott valtozatok jobbak, mint a korabbiak, melyek egy
palyakezdé komponista zsengéi. Ime egy paradigmatikus idézet az 1950-es évekbél,

Humphrey Searle tollabol:

Erdekes 6sszehasonlitani szamos ilyen dal korabbi és késébbi valtozatat; [...]. A
késbbbi, revidalt valtozatok — rendszerint ezeket ismerik és adjak elé manapsag —
tobbnyire figyelemre méltd fejlédésrdl tantskodnak. Az 1840-es évtizedben
Liszt dalszerzéként bizonyos értelemben hatranyban volt; virtuéz pianistaként
hajlamos volt talsagosan bonyolult kiséretet irni; az olasz opera érziiletétol
atitatva hajlott arra, hogy tuldramatizalja a legegyszeriibb lirai kélteményeket; s
egész eddig nem volt kelléképpen otthonos a német hagyomanyokban, hogy hi-

batlan német szovegmegzenésitéseket készitsen.’

S ime az ellenpélda, egy Gjabb keletli, apologidba hajlé allaspont, amely tobb tekin-

tetben is homlokegyenest ellentétes Searle iménti véleményével:

Liszt revizioinak tobbsége korabbi dalainak sz¢élsdséges egyszeriisitését célozza,

s ez a reviziok soran végrehajtott egyszerisités ,,valtozo elképzelésének™ ered-

3 A Conradi kézirdsaban fennmaradt daltisztazatok és egyéb forrasok attekintését 1d. Muel-
ler, Liszt’s Tasso Sketchbook, 359.

% Mueller, ,,Reevaluating the Liszt Chronology”, 136.

7 It is interesting to compare the earlier with the later versions of many of these songs;
[...]. In most cases the later revisions, which are the ones usually known and performed to-day,
represent a considerable improvement. In the 1840s Liszt had certain disadvantages as a song-
writer; he was a virtuoso pianist who tended to write over-elaborate accompaniments; he was
steeped in the feeling of Italian opera, and therefore was inclined to over-dramatise the most
simple lyrical poems; and he was as yet insufficiently at home with German traditions to avoid
making mistakes in setting German words.” Humphrey Searle, The Music of Liszt (New York:

Dover, 1966 ['1954]), 50.
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ménye. [...] ,,Valtozo elképzelésébdl” adodoan Liszt nem sziikségszeriien javi-
tott dalain, amikor ujrakomponalta vagy atdolgozta azokat, hanem csupan atala-
kitotta 6ket éppen aktualis gondolkodasmodjanak megfeleléen. Ezek az atdolgo-
zasok nem feltétleniil arra utalnak, hogy Liszt elégedetlen lett volna dalainak ko-
rabbi valtozataival. [...] Emily Dickinsonhoz hasonldan, aki egy-egy koltemé-
nyét kiilonféle valtozatokban hagyta hatra, Liszt sem arulta el nekiink minden
esetben, hogy az egyes miivek korabbi vagy késobbi valtozatait részesitette-¢
elényben. Soha nem vonta vissza egyetlen dalanak nyomtatott kiadasat sem, s az

eléadok tovabbra is, a mai napig kiilonféle verziok koziil valasztanak.®

Ez a részlet az 0jabb Liszt-irodalom egyik képvisel6jétol, Ben Arnoldtol szarmazik,
aki, mint lathatjuk, vitatja Searle fenti allitasat és amellett érvel, hogy a zeneszerzo
dalainak késobbi valtozatai nem feltétleniil jobb vagy érettebb kompoziciok, hanem
csupan Liszt szemléletének, esztétikai latdsmodjanak valtozasat tiikrozik. Mind Searle,
mind pedig Arnold allaspontja tartalmaz részigazsagokat, am teljes egészében — vé-
leményem szerint — egyik interpretacié sem allja meg a helyét. A tovabbiakban éppen
ezért annak probalok utanajarni, milyen tények szolgalhattak alapjaul e két, elsé
ranézésre 0sszebékithetetleniil ellentétes értelmezésnek.

A Liszt-dalok atdolgozasai kezdett6l fogva magyarazatot igényeltek, s ilyen ma-
gyarazatokban kezdett6l fogva nem volt hiany. A zenepedagogus és zeneird Louis
Kohler példaul, a Gesammelte Lieder 1860-as kiadasat targyald recenzidjaban, miutan

utalt a reviziok tényére, a kovetkezoképpen értékelte azt:

¥ The majority of Liszt’s revisions focus on extreme simplifications of his earlier songs
and this simplification in revisions, nevertheless, is a product of his »developing vision.« [...]
Because of this »developing vision«, Liszt did not necessarily improve the songs he recom-
posed or revised in every case, but merely changed them to fit his current mode of thought.
These revisions should not necessarily indicate Liszt’s dissatisfaction with the earlier versions
of his songs. [...] Like Emily Dickinson, who left us varying versions of the same poems, Liszt
did not tell us wether he always preferred earlier or later versions of individual works. He
never withdrew any of his songs from print, and performers continue to choose from various
versions today.” Ben Arnold, ,,Visions and Revisions”, 254. A ,,valtozé elképzelés” (deve-
loping vision) kifejezést Barry Wallenstein amerikai kolt6tél kdlcsondzte Arnold. A ,,develop”
szOt ez esetben nem a magyar ,,fejlédik™ igével forditottam, hiszen ez ohatatlanul valamiféle
értékitéletet rejt magaban (a késébbi fejlettebb, jobb, mint a korabbi), hanem ,,valtozik”, ,ata-
lakul” értelemben, amely inkabb megfelel Arnold tézisének, miszerint a Liszt-dalok kései val-

tozatai nem okvetleniil esztétikailag magasabbrendiiek, mint a korabbiak.
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Hogy Liszt bensé miivészeti iskolajat kijarta, jol lathat6 dalainak els6é és masodik
kiadasan: az esztétikai €s pszichologiai korrekcio oly mélyrehatd, amennyire

csak lehet egy ,,atdolgozéas” esetében.’

Kohler itt nem kevesebbet allit, mint hogy a weimari Liszt kiforrottabb zeneszerzo,
mint az 1840-es évek Lisztje, hogy a komponista dalainak 1860-ban publikalt
valtozatai szebbek, 1élektanilag hitelesebbek, mint ugyanezeknek a daraboknak 1840-
es évtizedbeli miialakjai; vagyis értékelése lényegében Searle fentebb idézett vélemé-
nyével azonos. Figyelemre méltd a recenzens megfogalmazasa (seine innere Kunst-
schule absolvirte), amelynek értelme kisértetiesen emlékeztet Liszt sajat, Ferdinand
Hillerhez intézett ifjukori levelének szavaira (ligne intérieure),'’ s az 1830-as évek vé-
gén publikalt liszti zenei utilevelek, a Lettres d’un bachelier és-musique sorozat cima-
dasat is emlékezetiinkbe idézheti. Ez a tény, valamint a recenzionak helyt ado lap — az
iras a Liszt-kor zenei iranyzatat propagald, Brendel altal szerkesztett Neue Zeitschrift
fiir Musik-ban latott napvilagot — arra enged kovetkeztetni, hogy nem mindennapi cik-
kel van dolgunk, hogy a recenzens mondatai legalabb oly mértékben tiikr6zik a zene-
szerz6 sajat onértékelését és elképzeléseit, mint a cikkird gondolatait.

Liszt egykoru levelezését fellapozva kitlinik, hogy ez a gyani valoban nem
alaptalan; a komponista a kdvetkezoket irta Kohlernek 1860. julius 5-én kelt levelében,

vagyis nem sokkal a recenzio megjelenését kovetden:

Ritka 6rémdét szerzett nekem. Osszegytijtott dalaimrél irott cikkei'' szellemmel
és kedéllyel telitett reprodukcioi mindannak, amit sajnos sokkal inkabb érzek és
elszenvedni vagyok kénytelen, mintsem képes volnék leirni! Az ilyesféle recen-
zi6 nem a hétkdznapi recenzensek feladata — nem is szabad Ont ezzel a titulussal
becsmérelni. Fogadja érte leghalasabb kdszonetemet, s engedje meg, hogy tiszte-

letem jeléiil mellékeljek az On szaméra néhany kis énekes dolgot kéziratban.

? .DaB Liszt seine innere Kunstschule absolvirte, ist an seinen Liedern erster und zweiter
Ausgabe ersichtlich: die dsthetische und psychologische Correctur ist eine so durchgreifende,
wie solche bei einer »Ueberarbeitung« nur irgend moglich ist.” Louis Kéhler, ,,Die Gesammt-
ausgabe der Liszt’schen Lieder”, Neue Zeitschrift fiir Musik 52/23 (1. Juni 1860), 201.

12 V. Krod Gyorgy, Az elsé Zarandokev, 26-29 valamint ud., ,,»La ligne intérieure« — the
Years of Transformation and the »Album d’un voyageur«”, Studia Musicologica 28 (1986),
249-260.

"' K Shler recenzibja négy egymast kovetd részletben latott napvilagot a Neue Zeitschrift fiir

Musik 1860. janius 1-1i, 8-, 15-1 és 22-i szamaban; ezért a tobbes szam.
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Ezeket az On cikkeinek olvasasat kovetden jegyeztem le, s ha nem csalodom, 4

nyelv dallamdbdl erednek.'

A levélhez mellékelt kis énekes kompoziciok egyike minden bizonnyal az Ich
mochte hingehn cimii Herwegh-megzenésités lehetett, melynek egyik fennmaradt
autografjan Kohlernek szolé ajanlas olvashato.” 4 nyelv dallama (Die Melodie der
Sprache) pedig Kohler 1853-as kiadast konyvének cime,'* amelyben a szerzé Liszt

géniuszat méltatva idézte az 1843-as Buch der Lieder két dalanak részletét, s amely

12 Sie haben mir eine seltene Freude bereitet. Ihre Aufsitze iiber meine Gesammelten Lie-
der sind eine von Geist und Gemiith durchdrungene Reproduction dessen, was ich leider weit-
hin mehr empfinde und ertragen muss, als niederzuschreiben vermag! Dergleichen Recensio-
nen sind nicht Sache der gewohnlichen Recensenten — auch darf man Sie nicht mit solchem Ti-
tel beschimpfen. Nehmen Sie meinen herzlichsten Dank dafiir und erlauben Sie mir, Thnen an-
bei ein paar kleine gesangliche Dinge im Manuscript zu verehren. Dieselben sind nach Lectiire
Threr Aufsitze notirt, und wenn ich mich nicht tdusche, entspringen sie der Melodie der Spra-
che.” Briefe 1, 358. Ha hihetiink La Mara kiadasanak, a Reproduction szot Liszt maga emelte ki
a szovegben.

3 US-NYpm, Koch 385, Box 65. Az ajanlas szovege: ,,dem geistreichen Verfasser der
»Melodie der Sprache« Louis Kohler freundschaftlich gewidmet.” (4 nyelv dallama elmés
szerzéjének, Louis Kdhlernek). Liszt 1856. julius 9-én kelt levele arra enged kovetkeztetni,
hogy mar évekkel az Gsszegyiijtott dalok megjelenése eldtt szandékaban allt Kohler iranti
nagyrabecsiilését dalok ajanlasaval kifejezésre juttatni: ,,Die Widmung Thres Werkes »Syste-
matische Lehrmethode fiir Clavierspiel und Musik« (letzteres nicht zu vergessen!) erfreut mich
sehr, und Sie werden mir wohl auch erlauben, nédchstens eine bescheidene Revanche zu neh-
men, indem ich Ihnen einen meiner Neulinge widme. Wahrscheinlich bringt Schlesinger nich-
sten Winter mehrere Liederhefte von mir, worin Sie vielleicht manches mit Thren Ideen der
Melodie der Sprache Befreundete finden werden. Daher wiinsche ich, dass Sie mir das Vergnii-
gen nicht versagen, Thren Namen dabei besonders zu beanspruchen und gleichsam als Deutung
meiner Gesdnge vorangehen zu lassen.” (4 zongorajaték és zene [utdbbi nem elfelejtendd!]
rendszeres tanitasmodszere cimii miivének ajanlasa nagy 6romomre szolgal, s bizonyara meg-
engedi majd nekem, hogy legkdzelebb szerény revansot vegyek érte, amennyiben Onnek ajan-
lom néhany zsengémet. Valoszinii, hogy Schlesinger jové télen tobb flizetnyi dalt jelentet meg
télem, amelyekben talan akad majd az On szaméra néhany, Melodie der Sprachéjinak gondo-
lataival barati viszonyban all6. Azt kivanom tehat, ne fosszon meg attdl az 6romt6l, hogy nevét
igénybe vehessem és magyarazatképpen énckeim elé bocsathassam). Briefe, 1, 224.

' Louis Kéhler, Die Melodie der Sprache in ihrer Anwendung besonders auf das Lied und
die Oper [A nyelv dallama, kiilondsképpen a dalra és az operara alkalmazva] (Leipzig: Weber,

1853).
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ennélfogva megjelenését kovetden azonnal felkeltette a komponista érdeklédését, mint

azt Kohlerhez irt, 1853. augusztus 1-én kelt levele tantsitja:

Az On irasa egészen frissité italként szolgalt nekem [...]. Kiilonosképpen a
,weimari” sorokért és korabbi dalaim [Lieder] igen barati idézéséért mondok
Onnek szivélyes koszonetet.'> Kés6bb, ha majd egy par j fiizetet publikalok,
gondoskodnom kell majd e korai dalok [Gesdnge] meglehetdsen atdolgozott kia-
dasarol. Lényeges ennek soran a kiséret némi egyszerisitése. Mindazonaltal igen
orvendetes szamomra, hogy joindulattal és elnézéen gondolt ezekre a dolgokra,
tekintettel arra a belsé kényszerre amely (Sturm und Drang-korszakomban) élet-

re hivta éket.'®

Tudomasom szerint ez az utdbbi levélrészet a legkorabbi olyan dokumentum,
amely arra utal, hogy Liszt 0j, javitott kiadasban kivanja publikalni 1840-es évekbeli
daltermését. Ami a levél tovabbi részét illeti, figyelmet érdemel, hogy a zeneszerz6 az
atdolgozas egy technikai mozzanatat kiilon is kiemeli a szovegben: 1ényeges, irja, a
kiséret egyszeriisitése. Ez a szempont, amely, mint lathattuk, mind Searle, mind pedig
felétol kezdve ujra és ujra visszatér Liszt kiillonféle megnyilatkozasaiban. Mar néhany
honappal a Kohlernek irt levél eldtt emlitést tesz rola, 1853. aprilis 3-an kelt, Bettine
von Arnimnak irott levelében, amely mar sejteni engedi a kiilvilag szdmara a

komponista dalszerz6i attitiidjének megvaltozasat:

'3 Kshler Liszt Mignon-dalanak refrénjét citalva a kovetkezéképpen méltatja a zeneszerz6t
szoban forgd munkajaban: ,In diesen wenigen Tonen zu dem einen Worte »dahin« spiegelt
sich der ganze Genius Franz Liszt’s, und ich mdchte glauben, man hétte schon vor Jahren eine
treffende Prophezeiung darauf griinden kénnen.” (Ez a ,,dahin”-széra irott néhany hang teljes
mértékben tiikrozi Liszt géniuszat, s hajlamos vagyok azt hinni, hogy mar évekkel ezel6tt igaz
jovendolés alapjaul szolgalhatott volna). A német zeneird emellett Liszt Loreley-anak bevezetd
recitativojat is példaként idézi mivében; 1d. Kohler, Die Melodie der Sprache, 46-47.

16 _Ihre Schrift hat mir einen ganz erfrischenden Trunk gegeben [...]. Insbesondere sage ich
Thnen meinen verbindlichsten Dank flir die » Weymarischen« Zeilen und das sehr freundliche
Citat meiner fritheren Lieder. Spaterhin, wenn ich ein paar neuere Hefte herausgebe, muss ich
eine ziemlich umgearbeitete Auflage dieser fritheren Gesénge vornehmen. Wesentlich sind da-
bei einige Vereinfachungen in der Begleitung. Dass Sie aber dieser Dinge wohlwollend und
nachsichtig gedacht haben, im Hinblick auf den inneren Drang, der sie hervorbrachte (in mei-

ner Sturm und Drang-Periode), ist mir sehr erfreulich.” Briefe, 1, 141-142.
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Halas koszonet a dalok ajanlasaért.'” Oriilok, hogy méltonak talélsz ra, s megigé-
rem, hogy kiviilr6l eléneklem Neked a dalokat, amikor viszontlatjuk egymast.
Sét, talan ujra dalhangulatba hozol, ami arra késztet, hogy ilyesféle dolgokat pa-
pirra vessek.'® Korabbi dalaim legtdbbszor til szentimentalisan felfujtak, kisére-
tiikk pedig gyakran talsagosan zsufolt. Most Ggy érzem, mintha végre ratalaltam
volna a helyes ttra, s mintha ez az ujjasziiletés, ami nélkiil Krisztus sem igér tid-
vot, szellemileg és zeneileg végbement volna. Miiveimnek kell errdl taniuskodni-

uk, s ha némi élvezetet talalsz benniik, az nagyon jol esik majd nekem."

Hasonl6 szellemben irt Liszt a weimari évtized félbemaradt gy(ijteményes dal-
kiadasa, a Buch der Lieder revidealt valtozata kapcsan is, 1855. december 18-an kelt,
Heinrich Schlesinger kiadohoz irt levelében, melyben a kovetkezoképpen foglalta

Ossze az atdolgozas soran kovetett iranyelveit:

Ebben az alakban a dalok a legtobb énekes, énekesnd és kisérd szamara megko-
zelithetdk, s feltehetbleg jobban elterjednek majd, mint eddig, minthogy kompo-

nalasuk alkalmaval csakis egészen kivételes hangokra (kiilondsen Ungher-Saba-

7 Liszt itt Bettina dalgytijteményére utal, melyet a szerz6 neki ajanlott. , Eine Sammlung
falscher Quinten in Liedern, zum Besten vom Goethemonument Dir zugeeignet.” (Sziik kvin-
tek gyiijteménye dalokban, a Goethe-emlékmii javara, Neked ajanlva.) — irta Bettina a darabok-
rol Lisztnek 1853. marcius 19-én kelt levelében; Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz
Liszt, hrsg. von La Mara, Bd. I (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1895), 277. Goethe egykori
kedveseként Bettina lathatolag méltanyolta Lisztnek a német kolté kultusza kapcsan kifejtett
tevékenységét.

'8 Liszt levelezése arrél tantiskodik, hogy Bettine mér az 1840-es évek elején ,,dalhangulat-
ba hozta” a zeneszerzét; az 1843-as Buch der Lieder mindharom Goethe-dala ennek az isme-
retségnek kdszonheti 1étét.

19 Herzlichsten Dank fiir die Lieder Dedication. Es freut mich dass Du mich Dazu werth
hiltst, und ich verspreche Dir die Lieder auswendig vorzusingen wenn wir uns wieder sehen.
Vielleicht sogar bringst Du mich vom neuen zu einer Lieder Stimmung die mich drangt einiges
derartiges aufzuschreiben. Meine fritheren Lieder sind Meistens zu sentimental aufgebldaht und
haufig zu vollgepropft in der Begleitung. Jetzt kommt es mir vor als wenn ich auf meinen rich-
tigen Weg endlich gelangt wire, und diese Wiedergeburt ohne welche Christus kein Heil ver-
heift, geistig und musikalisch vollbracht hitte. Meine Werke sollen davon Zeugnif3 geben, und
findest Du einiges Behagen daran so wird mir dies sehr wohl thuen.” Schnapp, ,,Unbekannte
Briefe Franz Liszts”, 721-722. A levélrészlet fenti magyar szovege nagy vonalakban Eckhardt
Maria forditasat koveti, 1d. Liszt Ferenc valogatott levelei (1824—1861), ford. Eckhardt Maria
(Budapest: Zenemiikiado, 1989), 149-150.
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tier asszonyra és Tichaschekre) gondoltam. [...] A mezzoszopran hangok ma-
napsag felettébb napirenden vannak és a dalszerzok aligha engedhetik meg ma-
guknak a magasabb hangfekvés hasznalatat anélkiil, hogy kitegyék magukat a
veszélynek, hogy mindeniitt az énekesek hallgatdlagos tiltakozasaval talalkoznak.
Szintén sziikséges, hogy a zongorakiséret kdnnyen jatszhato, az énekest hol ta-
mogatd, hol szabadjara engedd legyen ugy, ahogyan azt ebben az j kiadasban

oz 2
megkiséreltem.*’

Erdemes Gsszevetni a fenti két idézettel Albert Gutmann bécsi kiadé visszaemléke-
zéseinek alabbi részletét is, hogy lathassuk, mennyire hasonléan reagalt évtizedekkel

késObb az idds Liszt a karmester és zeneszerz6 Felix Mottl dalaira:

Néhany idvozlé szot kdvetéen Mottl kiteregette dalait, hogy eljatssza azokat
Lisztnek. Liszt azonban mar ki is vette kezébdl a kottat, atfutotta a kottasorokat,
a flizetet megforditva a zongora kottatartojara helyezte, ugy, hogy a hangjegyek
fejjel lefelé alltak, s folyékonyan jatszani kezdte a dalokat; ezt a mutatvanyt
egyébként jelenlétemben mar tobbszor is véghezvitte zenekari partitirakkal.
Liszt dicsérte a dallami invenciot, am ugy talalta, hogy a kiséret ttilsagosan kom-
plikalt. ,,A dalok kisérete” — mondta — ,,egyszerii kell legyen és minden felesle-
ges modulacio keriilendd. Wagner is csak ott modulalt, ahol bels6 koltéi és zenei
sziikségszerliség Osztokélte erre. Ami pedig sajat szerény dalaimat és énekeimet
[Lieder und Gesénge] illeti” — fizte hozza — ,,ezek kisérete igen egyszer(i; mint

. . o992
pl. az Es muf3 ein Wunderbares seiné.”

% In dieser Gestaltung sind die Lieder den meisten Séngerinnen, Sanger und Begleiter zu-
ginglich, und vermuthlich diirfen Sie eine grossere Verbreitung finden als es bis jetz der Fall
sein konnte, da ich beim componiren derselben nur auf ganz ausnahmsweise Stimmen (insbe-
sondere Mme Ungher-Sabatier, und Tichatschek) bedacht gewesen bin. [...] Die Mezzo Sopran
Stimmen sind heut zu Tage sehr a 1’ordre du jour und Lieder Componisten insbesondere diirfen
sich kaum erlauben das hohere Stimm Register zu gebrauchen ohne der Gefahr ausgesetzt zu
sein einen stillschweigenden protest der Sdnger allenthalben zu begegnen. Ebenso ist es noth-
wendig die Clavier-Begleitung leicht spielbar, und den Sénger bald stiizend — bald freilassend,
zu halten, so wie ich es in dieser neuen Auflage versucht habe.” Short, Liszt Letters, 308-309.

' Nach einigen BegriiBungsworten enfaltete Mottl seine Lieder, um sie Liszt vorzuspielen.
Aber schon hatte Liszt das Notenheft ihm aus der Hand genommen, iibersah fliichtig die Ton-
reihen, legte dann das Heft umgekehrt auf das Klavierpult, so dal die Noten auf dem Kopfe
standen und begann die Lieder flieBend zu spielen; ein Kunststiick, das er iibrigens in meiner
Gegenwart schon ofter auch mit Orchester-Partituren gemacht hatte. Liszt lobte die melodische

Erfindung, fand aber, da3 die Begleitung viel zu kompliziert sei. »Lieder«, sagte er, »sollen
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Persze, mint alabb latni fogjuk, a mester sajat ifjukori dalainak zongoraszélama
igen gyakran épp attol a fogyatékossagtol szenved, melyet utobb maga is kifogasolt
Mottl dalaiban; meglehet, az Es muf3 ein Wunderbares sein nem ezek koziil vald, ha-
nem a weimari periédus tjannan komponalt dalainak egyike.”” A fenti megnyilatkoza-
sok fényében mindenesetre aligha lephet meg, hogy Kohler 1860-as recenzidjaban a
dalreviziok mikéntjét targyalva maga is igen hasonld szempontokat emlit, mint a zene-

szerzo:

Egy sor szovegismétlés (amely e dalok elsé megkomponalasanak idején semmi
esetre sem sértette annyira érzésiinket, mint most) — teljes zenei részletek ismét-
16dései, gyakran virtuéz-dagalyos zongoraletét a kiséretben, kellemetlen helyek

az énekszélamban — ezek most kihullottak a kritika rostajan.”

A fenti idézetek fényében ugy tiinik tehat, hogy — Ben Arnold allitasaval ellen-

tétben — Liszt maga volt az, aki az 1850-es évektdl kezdve elmarasztalta korabbi dalait,

crer

¢s megcsonkitott kiadasnak”-nak nevezve a Pensées des morts zongoradarab Harmo-

eine einfache Begleitung haben und jede unnétige Modulation sei zu vermeiden. Wagner habe
auch nur moduliert, wo eine innere poetische oder musikalische Notwendigkeit ihn dazu dréng-
te. Und was meine eigenen, bescheidenen Lieder und Gesédnge betrifft« — setzte er hinzu — »so
sind diese in der Begleitung sehr einfach gehalten; wie z. B. Es muf; ein Wunderbares sein«.”
Albert Gutmann, Aus dem Wiener Musikleben. Kiinstler-Erinnerungen (Wien: Gutmann,
1914), 51. A talalkozora Gutmann leirasa szerint egy évvel azeldtt keriilt sor, hogy Mottl
befejezte Agnes Bernauer cimil operajat. Tekintve, hogy az emlitett miivet 1880-ban mutattak
be, a szoban forgo eseményt az 1870-es évtized végére keltezhetjiik.

22 A dal a fennmaradt autograf (D-WRgs 60/D 86) keltezésének tanusaga szerint 1852. juli-
us 13-an, Ettersburgban keletkezett; Raabe és a kézirat fakszimile-kiadasat gondoz6 Jung értel-
mezése, miszerint az évszam 1857 volna, a keltezés téves olvasatan alapul; 1d. Raabe, Liszts
Schaffen, 346 valamint Hans Rudolf Jung, Faksimile der Notenhandschrift Es muf3 ein Wun-
derbares sein (Weimar: Nationale Forschungs- und Gedenkstitten der Klassischen Deutschen
Literatur in Weimar, 1986), 7.

2 Eine Menge von Textwiederholungen (welche zu jener Zeit, wo die erste Composition
dieser Lieder entstand, keineswegs so gegen das Gefiihl waren wie jetzt) — auch Wiederholun-
gen ganzer Musikstellen, ein oft virtuosschwiilstiger Claviersatz in der Begleitung und mifli-
che Gesangstellen sind nun durch das kritische Sieb geschlagen [...].” Kéhler, ,,Die Gesammt-
ausgabe”, (1. Juni 1860), 201-202.
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nies poétiques et religieuses cimmel publikalt megfogalmazasat;** a , javitott, b&vitett
¢s atalakitott” jelzokkel illetve az Album d’un voyageur Années de pélerinage-zsa at-
dolgozott kiadasat; ,,végérvényes kiadasnak”-nak titulalva fiatalkori etlidsorozatanak
ill. az 1838-as Grands Etudes-nek Transzcendens etlidokké atalakitott valtozatat.”
Mint ismeretes, miiveinek 1855-0s és 1877-es katalogusaban Liszt meg is jelolte az

emlitett kompozicidkat, expressis verbis kifejezésre juttatva, hogy

a szerzO ezennel érvénytelennek nyilvanitja az ebben a katalogusban *-gal jelolt

miivek korabban mas kiadoknal megjelent kiadasait.*®

Tovabba, Liszt a Paganini-etiidokkel és a Magyar Dallokkal egyetemben elhibazott
ifjukori munkaknak titulalta emlitett alkotésait, visszavasarolva Carl Haslinger kiado-

r "oy ’ r o 2
t6l az elsd kiadasok metsz6lemezeit.”’

#*_Un fragment de ce recueil avait été publié, il y a quelques années par une inadvertance
trop empressée. L’auteur désavoue aujourd’hui complétement cette édition tronquée et fautive
a tant égards en replacant le méme fragment au commencement de la 4¢ Harmonie »Pensées
des Morts« avec les changements qu’il éxigeait.” (E gylijtemény egy részlete néhany évvel eze-
16tt, talsagosan sietés figyelmetlenség folytan megjelent. A szerz6 ma teljes mértékben megta-
gadja ezt a megcsonkitott és oly sok tekintetben hibas kiadast, athelyezve a szoban forgd rész-
letet a 4. harmonia, a ,,Pensée des Morts” kezdetére, a sziikséges valtoztatasokkal). — olvashato
az Harmonies poétiques et religieuses ciklus Kistner-féle els6 kiadasaban.

% [...]j’ai soumis & un travail de révision assez sévére et refondu complétement plusieurs
de mes anciens ouvrages (entre autres les Etudes qui vous sont dédiées et dont je vous enverrai
un exemplaire de I’édition définitive dans peu de semaines, — et 1’Album d’un Voyageur qui
réapparaitra trés notablement corrigé, augmenté et transformé, sous le titre » Années de Péleri-
nage« [...]” ([...] igen szigoru revizidnak vetettem ald és teljesen atdolgoztam tobb korabbi
miivemet [tobbek kozott az Onnek ajanlott Ettidoket, melyek végérvényes kiadasabol néhany
héten beliil elkiildok Onnek egy példanyt, — az Utazé albumat, amely 1jbol meg fog jelenni, je-
lentés mértékben atjavitva, kibovitve és atalakitva, Années de Pélerinage cimmel] [...]) — irta
Liszt egykori mesterének, Carl Czernynek, 1852. aprilis 19-én kelt levelében. Briefe, 1, 107.

6 Der Autor erklirt hiermit fiir ungiiltig die friiher bei anderen Verlegern erschienenen
Ausgaben der Werke, welche in diesem Catalog mit einem * bezeichnet sind.” Thematisches
Verzeichniss der Werke von F. Liszt. Von dem Autor verfafit (Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1855), 1, valamint Thematisches Verzeichniss der Werke, Bearbeitungen und Transcriptionen
von F. Liszt. Neue vervollstindigte Ausgabe (Leipzig: Breitkopf & Hartel, [1877], lemezszam:
14373), 1.
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Az emlitett csillagot a Gesammelte Lieder cimnél is ott talaljuk az 1877-es miijegy-
zékben, ami arra utal, hogy az id6s Liszt 0sszegyljtott dalainak megjelenését kovetden
azok elbfutarait is megtagadta, érvénytelennek nyilvanitotta.”® Csakhogy ugy tiinik, a
kiadoi jogok tisztazasat ez esetben elmulasztotta, vagy legalabbis csak részben, Schle-
singer, Haslinger és Kahnt viszonylataban tisztazta a kérdést, ami utobb kellemetlen-
ségekhez vezetett: az Eck és tarsa kolni kiadonal publikalt Sechs Lieder fiir eine Sing-
stimme cimii gyljteményben szerepld dalok revidealt valtozatait publikald lipcsei
Kahnt-cég az 1870-es évtized masodik felében emiatt vitdkba bonyolodott Eck

jogutodjaval, Tongerrel.”

27 Nach einen rechtmissigen, juridisch giiltigen Ubereinkommen, gab mir auf mein Ver-
langen vor 5 Jahren Herr Carl Haslinger das Eigenthums Recht meiner Etuden, der Etuden
nach Paganini, der ungarischen Rhapsodien und des Album d’un Voyageur, nebst den Platten
seiner Auflage zuriick, welche Platten ich bei meinen Cousin Dr. Eduard Liszt, damals KK.
Staatsanwalt in Wien, (und jetzt Landes Gerichts Rath) deponirt habe, und wovon kein Ge-
brauch mehr zu machen ist — weil ich diese Auflage als eine verfehlte Jugend Arbeit ansche
und sie ginzlich desavouire so dass in den General Catalog meiner Werke welcher néchstens
bei Breitkopf und Hértel erschienen wird diese fritheren Werke nicht verzeichnet sind und auf
der ersten Seite dieses Catalogs folgende Anmerkung steht: NB: »der Autor erklért hiermit fiir
ungiiltig die friiher bei anderen Verlegern erschienenen Ausgaben der Werke, welche in diesem
Catalog mit einem * bezeichnet sind.«” (Torvényes és jogerds megegyezés alapjan 5 évvel ez-
elott Carl Haslinger ur kérésemre visszaadta Etiidjeimnek, a Paganini Etiidoknek, a Magyar
Rapszodiaknak és az Album d’un Voyageur-nek a tulajdonjogat a kiadas alapjaul szolgalt le-
mezekkel egyiitt, amelyeket unokatestvéremnél, dr. Eduard Lisztnél [akkor csaszari és kiralyi
iigyész, ma Tartomanyi Igazsagiigyi tanacsos] Bécsben helyeztem letétbe, és amelyekre tobbé
egyaltalan nincs sziikség, mert ezekre a kiadasokra mint elhibazott ifjukori munkakra tekintek
és teljesen megtagadom Oket, olyannyira, hogy miiveim Breitkopf & Hértelnél a kdzeljovoben
megjelend Osszefoglalé jegyzékében ezek a korai miivek nem szerepelnek és e katalogus elsd
oldalan a kdvetkezé megjegyzés all: A szerzd ezennel érvénytelennek nyilvanitja minden e ka-
talogusban csillaggal megjeldlt mivének korabbi, mas kiadoknal megjelent kiadasat.) — irta
Liszt Schottnak, az Années de pelerinage kiadodjanak, 1855. majus 18-an kelt levelében. Ed-
gard Istel, ,,Elf ungedruckte Briefe Liszts an Schott”, Die Musik 5/3 (1905-1906), 45. A ma-
gyar forditas Kro6 Gyorgy munkaja, 1d. Krod, Az elsé Zardndokev, 74.

2 Thematisches Verzeichniss, 1877, 113. Az 1855-6s miijegyzékben értelemszertien még a
dalok korabbi megfogalmazasai és kiadasai szerepelnek, 1d. Thematisches Verzeichniss, 1855,
76-84.

% Wie steht es mit Herrn Jos: Tonger (in C6ln) der sich nicht nach dem Heine’schen Lied:

»Du bist wie eine Blume« gebahrt?” (Hogy all a dolog Jos. Tonger urral [K6In], aki nem a Du
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Kohler recenzidja, a zeneszerzd sajat szobeli és irasos megnyilatkozasai, dalpubli-
kacidi soranak megszakadasa és erejének a reviziés munkara vald Osszpontositisa az
1850-es évtized soran — mint lathatjuk, ezek a tények teljességgel ellentmondanak Ar-
nold fentebb idézett allitdsanak, miszerint Liszt ,,soha nem vonta vissza egyetlen dala-
nak nyomtatott kiadasat sem.” Utolag visszatekintve 1840-es évekbeli daltermésére, a
komponista maga is elégedetlen volt korabbi miiveinek zeneszerz6i szinvonalaval és
érvénytelennek, aktualitasukat vesztettnek tekintette azokat.

Liszt fentebb idézett megnyilvanuldsai anndl inkébb figyelemre méltok, mi-
vel tobb fontos szempontot is kiemelnek, amelyek magyardzatul szolgalnak el-
sO dalszerzoi periodusanak e leértékelésére, s amelyek ennélfogva vezérfonal-
ként szolgalhatnak szdmunkra a reviziok legjellegzetesebb tipusainak attekinté-
se sordn. A tovabbiakban e szempontok figyelembevételével fogom targyalni a
Gesammelte Lieder els6 négy flizetének eldfutaraul szolgald dalok atdolgoza-

sait.

bist wie eine Blume c. Heine-dalnak megfeleléen viselkedik?) — irta Liszt 1876. december 14-
én Christian Friedrich Kahntnak; 1d. Short, Liszt Letters, 346. A levél megfogalmazasa ironikus
utalas arra, hogy az emlitett kiadé messze nem olyan rokonszenves, mint a Heine-vers viraghoz
hasonlitott targya: ,,Du bist wie eine Blume, so hold und schén und rein...” (Olyan vagy mint
egy virag, oly bajos, oly szép, oly tiszta...). Liszt mar 1876. oktober 2-an irni kényszeriilt Ton-
gernek, nyilvan a vitatott dalok tigyében: ,,Anbei sende ich Thnen retour den Brief des Herrn
Tonger ({Luder} — CdIn) nebst meiner Anmerkung.” (Mellékelten kiildsm Onnek retour Ton-
ger ur levelét [Lieder — Coln]) megjegyzésemmel). — irta ugyancsak Kahntnak, 1d. Short, Liszt
Letters, 345. (Short nyilvanvaldan értelmetlen olvasatat — ,Lieder” helyett ,,Luder” — értelem-
szerlien javitottam). Liszt ugyancsak Kahntnak irt, 1877. oktober 12-én kelt levele szintén utal
a kiadoi jogokkal kapcsolatos problémakra: ,,Es thut mir wahrlich leid dass Herr Tonger Sie
molestirt. Doch mochte ich Thnen rathen Frieden zu halten, und Tonger’s Vorschlag betreffs
den »Abdruck« der streitig gewordenen Lieder zu acceptiren. Falls er einen Prozess anzettelt
kann ich nur dasselbe bezeugen was ich Thnen bereits geschrieben, und gesagt, — und nochmals
auf der Riickseite seines einliegenden Briefes wiederhole. An Tonger habe ich weiter nicht zu
schreiben.” (Igazéan sajnalom, hogy Tonger ur zaklatja Ont. Am azt tanacsolnam Onnek, hogy
maradjon békén, s fogadja el Tonger javaslatat a vita targyava lett dalok ,,kinyomtatasat™ illeto-
en. Amennyiben [Tonger] pert fontolgat, én csupan azt tudom megerdsiteni, amit mar megir-
tam és elmondtam Onnek, — s amit mégegyszer megismétlek mellékelt levelének hatoldalan.

Tonger szamara nincs tobb mondanivalom). Short, Liszt Letters, 347.
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16. kotta: Am Rhein im schonen Strome,

1843-ban publikalt megfogalmazas, 1-11. iitem
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2. Konnyitések a zongoraletéten

Az 1840 tajan dalokat alkot6 Liszt addig elsésorban hangszeres miiveket kom-

pondld zongorista-zeneszerzOként fordult a miifaj felé; méghozzé olyan zongo-

rista-zeneszerzoként, aki korabban csaknem egy évtizeden at azon faradozott,

hogy hangszerének technikai lehetdségeit addig soha nem latott mértékben ki-

aknazza €s minden addiginal virtu6zabb zongora-irasmodot alakitson ki. Ez a

kivételes zongoratechnika nem csupan Liszt zongoras ceuvre-jére, hanem korai

dalaira is ranyomta bélyegét. Mint az Am Rhein im schonen Strome 1843-as

vokalis megfogalmazasabol vett részlet mutatja, a komponista esetenként nem

habozott a billentylis etid miifajat idéz6 zongoraszolamot irni (16. kotta).
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17. kotta: Am Rhein! im schonen Strome,

1856/1860-ban publikalt megfogalmazas, 1-6. litem
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18. kotta: Am Rhein im schonen Strome,

zongoras megfogalmazas (1846), 1-11. litem
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A dal kiséretét elejétol a végéig makacsul ismétlédo tizenhatod-figuracid uralja,
amely minddssze az utojaték egy pontjan torpan meg (a mi 78-79. {itemében). Ha-
sonld allandd kiséréfiguracioval gyakran talalkozhatunk német dalokban, Schubert
dal-ceuvre-jébol vett kozismert példak az Erlkonig, a Gretchen am Spinnrade, vagy a

Die schéne Miillerin Wohin? cimi darabja. A szoban forgd dalok zongoraszolama,
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amellett, hogy a végigkomponalt dalstruktarak zenei koherenciajat hivatott biztositani,
nyilvanvaléan szimbolikus-hangfest6 jelentéssel bir; 16 dobogasat, rokka surrogasat,

ill. patak csobogasat imitalja.

19. kotta: Liszt, Am Rhein im schénen Strome, 1843-ban

publikalt megfogalmazas, a fész6veg és az ossia 1-11. liteme
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Liszt dalanak perpetuum mobile-kisérete is kétségkiviil illusztrativ fogantatasu;
minden bizonnyal a versben emlitett Rajna hullamainak tikkr6z6dése inspiralhatta.' Az
6 kompozicidjanak billentylis szélamaban azonban van valami dalszer(itlen: a német
dalok zongoraszolamaitdl idegen hangszertechnikai problémat vet fel és visz végig ko-
vetkezetesen, olyan technikai problémat (két kéz kozott elosztott, kézkeresztezéssel
kombinalt tizenhatod mozgas), amely az etlid miifajahoz kozeliti a kompoziciot. Ha az

énekszolamot elhagynank, zongoraetidot kapnank — vagy éppen, ha a melodikus szo6-

! Hasonl6 alland6 kiséréfiguracio hivatott megjeleniteni a Wallenstadti t6 hullamait Liszt

néhany évvel korabbi zongoradarabjaban, a Le Lac de Wallenstadfban.
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lamot is belefoglalnank a zongoraletétbe, tovabbi technikai problémaval nehezitve,
mint azt Liszt tette, amikor Lied ohne Wortéva alakitotta at a darabot (18. kotta).

A Buch der Lieder dalainak kiaddja, Heinrich Schlesinger szemlatomast ugy itélte
meg, hogy ez a fajta kiséret riasztolag hathat a zenefogyasztdé kdzonségre, s — nem
sokkal az 1843-as publikacid el6tt — a milivek zongoraszolamanak egyszeriisitésére
kérte a zeneszerz6t. Ezt Liszt fennmaradt valaszlevelébdl tudjuk, amelyben a

kovetkez6képpen reagalt a kiado kérésére:

Ami a dalok kiséretét illeti, teljességgel igaza van — am tulsagosan lusta vagyok,
hogysem konnyitsek rajtuk — a legcélszeriibb az volna, ha valamelyik zongorista,
Kriiger vagy Stern megprobalna egy konnyebb valtozattal kiegésziteni 6ket. Ne-

kem nincs hozz4 tiirelmem.?

A zeneszerz6 tehat elharitotta a dalok kiséretének konnyitésére vonatkozo kérést;
az Am Rhein esetében azonban, ugy tiinik, végiil mégiscsak kivételt tett, mint arrol az
els6 kiadas kottaszovege tantiskodik (19. kotta). A tizenhatod-figuraciot kényelmesebb
nyolcadtriolas mozgasra redukalta, a kézkeresztezés pedig akkordfelbontassa egysze-
risodott. Meglehet, a tizenhatod-figuracios valtozatot Schlesinger ,,ossia piu difficile”-
ként, mintegy masodlagos lehetéségként publikalta; mindazonaltal szdmomra —
Philipp Friedheim értelmezésével szemben® — nem kétséges, hogy kronologiailag ez az
els6dleges és Liszt maga is ezt részesitette elonyben. Erre utal, hogy a dalt zongorara
atiltetve is ezt a valtozatot tartotta meg, tovabba a Stargardt aukcids cégnek a mil

T4 o711z ror o 1oz . R roo o e 4
kall6d6 metszopéldanyarol késziilt leirasa is ezt a kronologiat valdszinisiti.

? Im Bezug auf die Accompagnements der Lieder haben Sie vollkommen Recht — ich bin
aber zu faul um sie zu erleichtern — das zweckméBigste wire[,] wenn Sie irgendein Klavier-
spieler [(JKriiger, Stern[)] es versuchten[,] eine leichtere Version beizufligen[.] Ich habe keine
Geduld dafiir.” 1842. oktober 2-én kelt levél; Short, Liszt Letters, 266. Schlesinger, Ggy tiinik,
megismételhette a dalok konnyitésére vonatkozo kérését, mivel Liszt egy masik, keltezés nél-
kiili levelében is irt errdl a kiadénak: ,,Uber die Erleichterung der Accompagnements von den
Liedern habe ich Thnen bereits geantwortet. Kullak wiirde das vortrefflich thuen wenn er so gut
seyn wollte.” (A dalok kiséretének konnyitését illetden mér valaszoltam Onnek. Kullak kitiind-
en meg tudna csinalni, ha sziveskedne). Short, Liszt Letters, 264.

? Friedheimnek, aki a triolas kiséretet tekintette elsddlegesnek, bizonyara az 1843-as elsd
kiadas kottaképe sugallhatta ezt a kronologiat; 1d. Friedheim, ,,First Version”, The Music Re-
view 44 (1983), 196-197.

* Bar az els6 kiadas metsz6példanyanak holléte ismeretlen, az aukcios cég katalogusanak

leirasa alapjan (Stargardt Kat., 1983. marcius, no. 628) ez egy olyan kopistamésolat lehet,
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Az Am Rhein kisérete természetesen nem egyedi eset; a zeneszerzo elsé dal-
kompozicidinak zongoraszélaméaban szamos olyan részletet talalunk, amelyet
hasonlé technikai nehézségek jellemeznek, s amely ennélfogva jogos biralatot
valtott ki. A Buch der Lieder két kotetének megjelenését kovetden, 1844-ben
Oswald Lorenz recenzealta a kiadvanyt Schumann Neue Zeitschrift fiir Musik-
jénak hasabjain. Lorenz nem éppen lelkes hangon emlékezett meg a dalok zon-

gorakiséretének nehézségeirdl:

Latott mar valaki olyan dalkompoziciét, amelyben az ujjrendet hossza sorokon at
hozzaadtak a kiséret hangjaihoz? Itt megtalalja. A keresztek, bék és enharmoni-
kus valtasok mérhetetlen sokasaga, a tométt akkordok, roviden, e virtuodz kiséret
alapjan néha ugy tiinik, mintha Liszt ki akarta volna probalni, mi lenne, ha egy
dal énekszolama engedélyt nyerne, hogy egy ilyen zongorakompozicid kiséretéiil

szegbdhessék. ..

Ha fellapozzuk Lisztnek a Buch der Lieder masodik kotetét nyité Hugo-megzenési-
tését, az Oh! quand je dors-t, lathatjuk, hogy Lorenz irasa egyaltalan nem tuloz: a
kompozicié zongorakiséretének 20. kottan bemutatott részlete arrol taniiskodik, hogy
Liszt e mii esetében is meglehetdsen ,,dalszerlitlen” szerepbe kényszeritette a pianistat.
A valdban stir(i ujjrenddel elatott jobb kéz szolam olyan virtuéz zongoramiivek
letétjével allithatd parhuzamba, mint a Mazeppa-etiidd (22. kotta), vagy a Les jeux-
d’eaux a la Villa d’Este (23. kotta). Liszt maga is elismerte egyik d’Agoult gréfn6hoz

irt levelében, hogy a dal kisérete nem éppen konnyii.°

amely a kiséret tizenhatodos verzidjat a masolo, a nyolcadtriolas verziot Liszt irasadban tartal-
mazza.

> Hat jemand schon ein Lied komponiert gesehen, worin der Fingersatz zeilenweise den
begleitenden Noten beigesetzt ist? Hier ist’s zu finden. Bei der unbéndigen Masse der %, |, und
der enharmonischen Verwechslungen, der vollgeproften Akkorde, kurz bei dieser Virtuosenbe-
gleitung gewinnt es manchmal den Anschein, als habe Liszt versuchen wollen, wie es sich aus-
nehme, wenn der Melodie eines Liedes erlaubt wird, eine solche Klavierkomposition zu beglei-
ten...” Oswald Lorenz, ,Buch der Lieder von Franz Liszt”, Neue Zeitschrifi fiir Musik 21
(1844), 117.

6 Je ne vous ai envoyé ni Lore Ley [sic] ni chanson de Hugo — d’abord je ne savais si cela
vous ferait le plaisir que j’aurais voulu que vous en ayez, et puis et surtout parce que je veux
vous les chanter d’abord. Elles sont d’ailleurs assez difficiles et vous ne vous seriez probable-

ment pas bien tirée de I’accompagnement.” (Nem kiildtem el Onnek sem a Loreleyt, sem az
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20. kotta: Oh! quand je dors, 1844-ben publikalt megfogalmazas, 50-54. iitem
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21. kotta: Oh! quand je dors, 1860-ban publikalt megfogalmazas, 56—60. iitem
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22. kotta: Mazeppa, 1852-ben publikalt megfogalmazas, 62—65. litem
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Hugo-dalt — el8szor is, mivel nem tudtam, hogy olyan éromet szereznének-e Onnek, mint amit
akartam, hogy szerezzenek; aztan pedig, mindenekel6tt azért, mert eldszor el akarom énekelni
Gket Onnek. Elég nehezek egyébként és valdszintileg nemigen boldogulna a kisérettel). — irta
Liszt a grofnének 1842. aprilis 13-an, Szentpétervaron kelt levelében. Gut—Bellas, Correspon-

dance, 904.
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Az Oh! quand je dors idézett részéhez hasonloan szintén a Glanzzeit virtudz billen-
tyis darabjainak stilusat idézi az Enfant! si j’étais roi 24. kottdban bemutatott
szakasza, melyet 1844-es recenziojaban Lorenz nem kevésbé kritizalt, mint a masik

Hugo-dal talterhelt kiséretét:

A nehézlovassag és a kartacstliz tamadasa, melynek a kilencedik dal atolvasasa

soran voltunk kitéve, ahol egy tiizes szerelmes egy csokért cserébe ,,a sziiletések-

297

tol atjart, mélységes kaoszt™’ akarja ajandékba adni, minket, akik ilyesféle mege-

réltetésekhez nem vagyunk hozzaszokva, kifarasztott, amiért is engedtessék meg,

hogy letegyiik a tollat.®

Aligha lephet meg, hogy Liszt az ilyen és ehhez hasonldéan talterhelt kisérdszola-
mokat technikai szempontbol egyszeriibbé tette, amikor a dalok gyiijteményes kiada-
sat elokészitve revidealta a darabokat. Radikalisan egyszerisitette példaul az Oh!
quand je dors fentebb idézett részletét, mint azt a Gesammelte Lieder 1860-as
kiadasanak negyedik flizetében publikalt megfogalmazas megfelel6 helye mutatja (21.
kotta, vO. a 20. kottaval). Az 0 valtozat, mikozben megérzott valamit a régebbi
hangzasanak szingazdagsagabol, nem csupan konnyeben jatszhatd, de hatasaban is
sokkal 1égiesebb, jobban illik Hugo versének atszellemiilt hangulatahoz.

Ugyancsak idézésre érdemes az Am Rhein fentebb targyalt részletének megfeleld
hely a dal 1860-ban publikalt, Gesammelte Lieder-beli valtozatabol (17. kotta, vo. a 16.
kottaval).” Ez a részlet azért kiilondsen figyelemre méltd, mert egyuttal azt is illuszt-
ralja, hogy a technikai egyszeriisités nem feltétlen jart egyiitt zenei egyszertisodéssel:
bar a késobbi verzio zongoraszélamanak kisérdritmusa az 1843-as foszovegbeli valto-
zathoz hasonloan triolakka egyszeriisodott, a kiséret zenei értelemben nem hogy sze-

gényebbé valt volna, hanem éppen hogy gyarapodott: az 1860-as zongorakiséret belsd

" Lorenz itt a dal sz6vegének német forditasabol idéz. Ez kissé szabadon koveti az eredetit
(,,et le profond chaos aux entrailles fécondes”), mely magyarra forditva igy hangzana: ,,a ter-
mékeny méhii mélységes kaoszt.”

¥ Der Angriff der schweren Reiterei und des Kartitschenfeuers, dem wir bei der Durch-
sicht des neunten Liedes ausgesetzt gewesen, worin ein feuriger Liebhaber »des tiefen Chaos
Grund, von Geburten durchzogen« fiir einen Kufl wegschenken will, hat uns, an solche Strapa-
zen nicht gewohnt, ermattet, weshalb man uns vergénnen wird, die Feder wegzulegen.”
Lorenz, ,,Buch der Lieder”, NZfM 20 (1844), 165.

* A miinek a Buch der Lieder 1856-os javitott kiaddsaban publikalt valtozata lényegében

azonos ennek az 1860-as publikacionak a szovegével.
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szolama a korabbi megfogalmazasban még nem szerepelt. Hasonld tendenciat figyel-
hetiink meg a Freudvoll und leidvoll-nak abban a kétféle megfogalmazasaban is, me-

lyet az értekezés 1. részében idéztem (1d. az 2-3. kottat az 5. fejezetben).

24. kotta: Enfant! si j étais roi, 1843-ban publikalt megfogalmazas, 51-55. litem
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Az Am Rhein atdolgozasa soran ugyanakkor Liszt egy masik vonatkozasban is
igyekezett javitani az 1843-as kompozicio etlidszerliségén. Mig az 1843-as megfogal-
mazas esetében mindossze a strofak tonalis varialasa teremt valtozatossagot (az els
strofa F-darba, a masodik f-mollba, a harmadik G-durba kalandozik el), addig az
1856-ban (ill. 1860-ban) napvilagot latott megfogalmazasban a kiséret is varialodik.
Az atdolgozott valtozat zongoraszolamanak perpetuum mobile-jellegét ugyanis Liszt
mindharom strofa végén 0j kisérettipus beiktatasaval torte meg: az elsé stréfaban a
kiséret nyolcadokka lassul és sziinetekkel tagolodik (26. kotta); a masodikban két kéz
kozott elosztott tizenhatod mozgas jelenik meg (27. kotta), amely a harmadik elején is
megmarad; a zaré strofa kozepén pedig a bal kéz nyolcadaihoz a jobb kéz szinkopai

tarsulnak (28. kotta)."’

1" Serge Gut a dal formajat ,,Barform”-ként (AAB) hatarozza meg, 1d. Gut, ,.Die »Heine
Lieder«”, 27. A 2. strofa kétségkiviil rokona az elsdnek, mindazonaltal épp a variacio ténye mi-

att az AA'B séma talaldbbnak tiinik.
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25. kotta: Enfant si j étais roi, 1860-ban publikalt megfogalmazas, 42—46. iitem
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26. kotta: Am Rhein! im schénen Strome (1856/1860), 34-37. iitem
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27. kotta: Am Rhein! im schénen Strome (1856/1860), 11-14. iitem
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28. kotta: Am Rhein! im schénen Strome (1856/1860), 24-27. iitem
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Ahogyan az Oh! quand je dors és az Am Rhein revidealt megfogalmazasaiban, ugy
az FEnfant! si j’'étais fentebb idézett részletének atdolgozott valtozataban is tetten
érhet6 Lisztnek a kiséret technikai egyszeriisitésére iranyulo torekvése (25. kotta, vo. a
24. kottaval). Bar ez a verzid sem nélkiilozi a basszus forrongd kromatikajat, minda-
zonaltal bizonyos értelemben kdnnyebb, amennyiben a korabbi valtozat tort nyolcad-
triolait tizenhatodokka alakitotta a zeneszerzo, s a Lorenz altal az Oh! quand je dors
esetében kifogasolt telt akkordokat is megritkitotta.

Lathatjuk tehat, hogy a pianista Liszt korai dalaiban sem tudta (talan nem is akarta)
megtagadni onmagat, hogy billentyiis virtuozitasa vokalis miiveinek zongorakiséretén
is nyomot hagyott. Dalrevizioi egyik tipusdnak minden bizonnyal ez lehet a magya-
razata, s kétségkiviil ez lehetett az oka annak is, hogy kiilonféle megnyilatkozasaiban
(Bettina Brentandnak irva, Felix Mottl dalait biralva) utobb annyira hangsulyozta a

zongorakiséret egyszerii voltanak sziikségességét.
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3. Konnyitések az énekszolamban

Ahogyan Liszt korai dalainak zongorakisérete, igy nem egy esetben ¢ miivek vokalis
sz6lamai is igen komoly igényeket tdmasztanak az eldaddval szemben. A Buch der
Lieder masodik kotetében publikalt Hugo-megzenésités, a Comment disaient-ils 1844-
es els6 kiadasaban példaul a dal vége felé az Ej kiralyn6jéhez méltd cadenzat talalunk
(29. kotta). Az Am Rhein 1843-as megfogalmazasanak végén szerepld kitartott magas
A hang (35. kotta, a ,,Liebsten” szora) is szétfesziti a miifaj kereteit, s hasonlo ének-
technikai nehézséggel talalkozhatunk a Kennst du das Land ugyanekkor publikalt elsé
megfogalmazasanak idézett részletében is (37. kotta, a ,,hoch” szora).

Magatdl értédik, hogy az ilyen részletek nem meghatarozatlan fekvésti énekhangra
késziiltek, nem ,,fiir eine Singstimme” irodtak, mint a 19. szdzadi német dalok jelentGs
része. Mi tobb, Liszt szoban forgd miiveinek elsé kiadasai pontosan meg is hatarozzak,
milyen hangfajokra komponalta a zeneszerz6 az egyes dalokat; a Buch der Lieder els6

kotetének cimlapjain ill. fejcimeiben pl. az alabbi megjeldlések olvashatok:

1. Loreley: ,,Mezzo Sopran oder Tenor Baryton”
2. Am Rhein: ,,Mezzo Sopran oder Tenor Baryton”
3. Mignon: ,,Mezzo Sopran”

4. Der Konig von Thule: ,,Mezzo Sopran oder Tenor Baryton”
5. Der du von dem Himmel bist: ,,Mezzo Sopran oder Tenor”

6. Angiolin dal biondo crin: ,,composta per Tenore”

Erdemes Osszevetni ezzel a felsorolassal a dalok kiadéjanak, Heinrich Schlesinger-

nek irt, alabbi Liszt-levélrészletet:

Loreley — Mezzo Sopran

Mignon — idem

Angiolin — Tenor

Siisser Friede' — Mezzo Sop: und Tenor
Konig in Thule — idem

Am Rhein in [sic] schonen Strome — Tenor”

! Utalas a Der du von dem Himmel bist cimii dal szovegére.

% Short, Liszt Letters, 265.
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29. kotta: Comment disaient-ils, 1844-ben

publikalt megfogalmazas, 85—88. iitem

za ad libitum

= Caden.

. ¥ Ae’,

i
T

|
L J

di-saient el - les.

mez

ai

Ny ~4
i~ M~
EYY -alell]
Y .
-4l s| -elmll
5
YA R ] RLYC VAN
1~ i~
1~ ~d
e
o )
ol
A\
Lo y |
hi
!
i
=
& it
B
[
=
T
o) en

30. kotta: Comment disaient-ils, a D-WRgs

"

60/D 54-es fogalmazvanybeli cadenza elsé valtozata

les

*d

i

[ ]

IS

o=

A——n[T]]

A

At

£ an ¥

WR.]

el

IR
P A PP
B

D]

A
yry
ul

n
T -y
I oo
T
hus

=¥

31. kotta: Comment disaient-ils, a D-WRgs
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32. kotta: Comment disaient-ils, Gesammelte Lieder (1860), 82—89. litem
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33. kotta: Comment disaient-ils, a Lillie

Hegermann-Lindencrone szamara komponalt cadenza
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34. kotta: Comment disaient-ils, a
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35. kotta: Am Rhein, 1843-ban publikalt megfogalmazas, 57-60. iitem
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36. kotta: Am Rhein, 1856-ban / 1860-ban

publikalt vokalis megfogalmazas, 39—43. iitem
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37. kotta: Mignons Lied, 1843-ban
publikalt vokalis megfogalmazas, 10—12. iitem
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A levél tobb vonatkozasban is fontos forras: egyfeldl dokumentalja, hogy Liszt

maga volt az, aki az egyes dalokhoz hangfaji megjeldléseket tarsitott; masfeldl az elsé

kiadasokon olvashatdo megjelolések eltérése arra utal, hogy a kiaddo — nyilvan izleti

szempontok altal motivalva — kissé modositotta a zeneszerzd altal megadott, appara-

tusra vonatkozé informaciokat. Egy harmadik tényez6, ami miatt a levélrészlet figyel-
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met érdemel, a daloknak a véglegestdl eltérd sorrendje, ami arra enged kdvetkeztetni,
hogy a gytijtemény elrendezése bizonyos mértékig esetleges volt.?

Amikor Liszt 1855. decemberében megkiildte Schlesingernek a Buch der
Lieder els6 kotetének revidealt kiadasahoz a dalok atdolgozott valtozatainak
kéziratait, sziikkségét érezte megmagyarazni, miért bovelkednek a miivek korab-
bi megfogalmazasai énektechnikai nehézségekben. Mint lathattuk, a szoban
forgd levélrészletben, melyet fentebb mar idéztem," a zeneszerz6 arra hivatko-
zott, hogy az emlitett miivek komponalasa idején egészen kivételes adottsagok-
kal rendelkez6 vokalis el6adok alltak rendelkezésére, olyan miivészek, mint Jo-
seph Tichatschek vagy Caroline Unger-Sabatier. Valoban vannak is arra vonat-
kozo6 adataink, hogy mind Tichatschek, mind pedig Caroline Unger kézremii-
kodtek Liszt-mii eldadasaban az 1840-es évek elején.

Tichatschek (1807-1886) 1844. februar 27-én Drezdaban énekelte a Die Loreleyt,
minden bizonnyal a zeneszerzé kiséretével.” A cseh szarmazas® tenorista 1827-t6l
Bécsben tanult, ahol Giuseppe Ciccimarra énektanitvanya volt, 1830-t6l a Kéarntner-
tortheaternél miikodott. 1837-ben a drezdai Udvari Operahoz szerz6dott, s Wilhelmine
Schroder-Devrient mellett a drezdai tarsulat egyik legnevesebb alakja lett. Repertoarja
olyan miivek tenor-szerepeit foglalta magaban, mint az Idomeneo, A Vardzsfuvola, a
Fernand Cortez, Bellini Romeo és Julidja, a La muette de Portici vagy a La dame
blanche. Lirai és Spieltenor szerepkorben egyarant tevékenykedett, tovabba 6 volt a
wagneri hdstenorok egyik elsé képvisel6je: ¢ alakitotta a cimszerepet a Rienzi 1842-es
és a Tannhduser 1845-6s drezdai 6sbemutatoja alkalméaval.®

Liszt egyik berlini koncertjén, a Die Loreley 1842. februar 27-i eléadasa alkal-
maval Caroline Unger (1803-1877) toltdtte be az énckes szerepét. A magyarorszagi
sziiletésii primadonna azon kevés németajka énekes egyike volt, akik nemcsak német

nyelvteriileten, de Italidban is sikerrel tevékenykedtek. Mesterei kozott olaszokat is

? A dalok végleges sorrendje a Fiiggelékben tanulmanyozhato.

* Ld. a II. rész els6 fejezetében, a 110. oldalon.

S1Ld. Liszt 1844. februar 23-an kelt, von Liittichau intendanshoz irott levelét: ,,Permettez
moi en méme temps de vous communiquer et vous soumettre le Programme suivant: [...] 3.
Die Lore Ley, Ballade von Heine — Herr Tichatschek [...]” (Engedje meg egyuttal, hogy k6zol-
jem Onnel és eldterjesszem a kovetkezé programot: [...] Die Loreley, Heine balladaja — Ticha-
tschek ur [...]”. Short, Liszt Letters, 268.

® John Warrack, ,, Tichatschek, Joseph”, in The New Grove, vol. 25, 463.
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talalunk: Aloysia Weber ¢és Johann Michael Vogl mellett Joseph Mozattinal, Ugo
Bassinal és a milandi Domenico Ronconinal is tanult. Palyajat Bécsben kezdte (1819—
1825), olyan szerepekkel, mint a Cosi fan tutte Dorabellaja, ill. a Le nozze di Figaro
Cherubinodja. Csaszarvarosbeli miitkodésének nevezetes eseménye volt Beethoven 9.
Domenico Barbaia impresszario Italiaba vitte, ahol 1825 és 1841 kozott szamos he-
lyen (Napolyban, Torindban, Bolognaban, Genovaban, Milanéban, Rémaban, Firenzé-
ben) szerepelt; egyebek mellett & énekelte Isolettat Bellini La stranierdjanak 1829-es
premierjén. 1833-t6l a parizsi Théatre-Italienben is miikodott, ahol nagy sikert aratott
Bellini Romeo és Julidgjaban. Szinhazi karrierjének a Faust-forditdé Frangois Sabatier-
vel kotott, 1841-es hazassaga vetett véget; dalénekesként azonban késébb is gyakran
podiumra 1épett és maga is szamos német dalt komponalt.”

azonban, hogy mar régebb 6ta ismerték egymast: egyiitt 1éptek fel az akkor még gyer-
mek Liszt 1822. december 1-i bécsi koncertjén. A zeneszerz6 késobb Italiaban jarva
olyan élénk érdeklddést tanusitott a primadonna irant, hogy az a jelek szerint d’ Agoult
grofné rosszallasat is kivivta.® 1839 marciusaban, az olasz zeneéletrél beszamolo tti-
levelében Liszt feltiinden lelkes szavakkal méltatta Unger kisasszony képességeit,” s

még ugyanennek az évnek oktdberében a bécsi Allgemeine Theaterzeitung is elismerd

" Ursula Kramer and Peter Branscombe, ,,Unger [Ungher], Caroline [Karoline, Carolina,
Carlotta]”, in The New Grove, vol. 26, 72—73; Frangois-Joseph Fétis, ,,Unger, Caroline”, in
Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique (Paris: Firmin
Didot Fréres, 1867), 285.

8 Gut—Bellas, Correspondance, 391-398. Ld. Kiilondsen a levél ,,Résumé de la Conversati-
on avec la U[ngher]” cimet viseld részét (397).

? Mademoiselle Ungher, douée d’un sentiment profond, d’une remarquable intilligence et
d’une énergie dont elle n’avait a redouter que les exces, a acquis par des études approfondies,
continuées sans interruption durant 1I’espace de dix années, le plus beau talent dramatique qui
ait paru sur la scéne depuis mesdames Pasta et Malibran.” (Ungher kisasszony, mély érzéssel,
figyelemre mélto intelligenciaval €s olyan energiaval megaldva, melynek csupan tilzasba vite-
186l tarthatott, az elmult tiz év soran szakadatlan, elmélyiilt tanulmanyok révén a legszebb dra-
mai tehetségre tett szert, amely csak Pasta és Malibran asszonyok o6ta megjelent a szinpadon).
Scmtliche Schriften, Bd. 1, 286. Mint lathatjuk, Liszt olaszosan, h-val irta az énekesné nevét —

ugy, ahogyan Unger is hasznalta azt Italiaban.
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1.'° Az utilevélben Liszt az

hangt levélrészletet kozolt a miivészndrdl Liszt tollabod
étendue, juste és flexible jelzOkkel jellemezte Unger hangjat, ami arra utal, hogy az
énekesnd nagy hangterjedelemmel, biztos intonacioval és hajlékony hanggal rendel-
kezhetett."' Egy Lisztnél elfogulatlanabb kritikus, Frangois-Joseph Fétis a diva 1833-
as Théatre-Italien-beli debiitalasarol beszamolva még arrol irt, hogy hangja magas
fekvésben nem igazan szép; mindazonaltal mar Fétis is igen elismerden szolt a pri-
madonna technikai felkésziiltségérdl, kiemelve eldéadasanak patoszat, valamint az
Gjszeriiségeket az ékesitések megvalasztasa terén.'”

Nagy hangterjedelem, biztos intonacié és hajlékony hang: csupa olyan tulajdonsag,
amelyre szemlatomast sziikség lehetett a Die Loreley elsé megfogalmazasabol vett, 39.
kottan bemutatott részlet meggy6z6 interpretacidjahoz. Marpedig Liszt szamara kiilo-
ndsen meggyo6z6 és emlékezetes lehetett a dal 1842. februar 27-1, Unger énekelte elda-
dasa; évtizedekkel késébb, 1868. junius 13-an kelt, Jessie Laussot-hoz irt levelében

utobb igy emlékezett vissza a primadonna tolmacsolasara:

Mondja meg, kérem, Ungher-Sabatier asszonynak, egészen szégyellem magam,
hogy nem kiildtem még el neki dalaimat. Ezzel a hanyagsaggal igen fontos kote-
lességemet mulasztottam el, mivel S[abatier] asszonyt illeti a dicsdség, hogy els-

szor alakitotta Loreley-omat (a kissé zavaros ¢és tulterhelt kiséretii els6 kiadasban)

19 Mademoiselle Ungher est admirable, sublime, incomparable au théatre, elle est pleine de
distinction et d’amabilité dans ses rapports d’amitié. [...] Sans exagération, ni partialité, elle
me parait aujourd’hui la plus grande actrice (dans la noble et large acception du mot) qui soit
sur les planches d’Europe.” (Unger kisasszony csodalatos, fennkolt, hasonlithatatlan a szinpa-
don, barati kapcsolataiban pedig csupa elokeloség és kedvesség. [...] Tulzas és részrehajlés
nélkiil, ugy tiinik nekem, hogy 6 ma a legnagyobb énckesnd [a sz6 nemes €s tagan vett értel-
mében] az eurdpai szinpadok deszkain). ,,Jugement porté par Liszt sur Caroline Ungher. Extrait
d’une lettre de Liszt au baron Lannoy a Vienne”, Allgemeine Theaterzeitung 32/76 (16. April
1839), 382.

' La voix de mademoiselle Ungher est étendue, juste et flexible.” Samtliche Schriften, Bd.
1, 286.

12 Un excellent mécanisme, une certaine nouvauté dans le choix des fioritures, un talent
pathétique, voila ce qui a fait applaudir Mlle Ungher dans le réle d’Imogéne.” Frangois-Joseph
Fétis, ,,Théatre Italien. Reprise du Pirata. — Rentrée de Rubini et de Santini. Début de Mlle Un-
gher”, Revue Musicale 7/37 (12. octobre 1833), 290.
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Berlinben, egy nagy estély alkalmaval Meyerbeernél, ahol a jeles énekesnd ba-

mulatba ejtette az udvart és a varost. Maga volt egyszerre a drama ¢és a liraisag."

39. kotta: Die Loreley, 1843-ban publikalt megfogalmazas, 136—142. iitem
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Elvben lehetséges, hogy Unger, vagy Tichatschek szamara késziilt a Die Loreley
énekszolamanak az az autograf tisztazata, amelyet ma a parizsi Bibliothéque Nationale
6riz."* A forras autograf keltezése — ,,26 Juin” — alapjan mindenesetre valdsziniibbnek
latszik, hogy egy masik idépontban lezajlott koncerthez, egy tovabbi, ismeretlen
eléadd szamara késziilt. Unger és Tichatschek emlitett produkcioi mellett a Loreley
els6 megfogalmazasanak minddssze egyetlenegy tovabbi eléadasardl van tudomasom:
egy 1842. februar 2-i, berlini hangversenyrdl." Csakhogy ez alkalommal Liszt maga
jatszotta és énekelte el a dalt, ehhez pedig aligha lett volna sziiksége a vokalis szolam-

rol készilt tisztazatra.

13 Veuillez dire Mme Sabatier Ungher que je suis tout honteux de ne pas lui avoir encore
envoyé mes Lieder. Par cette négligeance j’ai manqu[é] a un devoir majeur, car 8 Mme S. re-
vient la gloire d’avoir crée ma Loreley (1re edition un peu confuse et surchargée d’accom-
pagnemen([t]s) a Berlin, & une grande soirée chez Meyerbeer, ou I’illustre cantatrice emerveilla
la cour et la ville. Elle etait [sic] tout ensemble drame et lyrisme.” Kiadatlan, D-WRgs 59/70,
9, No. 9. A Goethe- und Schiller-Archiv (Weimar) szives engedélyével.

"* F-Pn Ms. 176.

15 Saffle, Liszt in Germany, 249.
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A Loreley emlitett tolmacsolasaival kapcsolatos informaciok mellett mas olyan
adatokkal is rendelkeziink, amelyek professzionalis énekesek kozremiikodésérdl arul-
kodnak Liszt vokalis lirai alkotasainak el6adasai soran. Kiilonosen emlékezetes
lehetett az Angiolin dal biondo crin egyik el6adasa a braunschweigi udvari szinhazban,
ahol Friedrich Schmezer tenorista énekelte a dalt. '® Louis Kohler 1860-ban a
Gesammelte Lieder els6 kiadasat recenzealva még jol emlékezett, milyen benyomast
tett 14 az eladds;'” Liszt maga pedig a mil témajanak kezdetét tartalmazo autograf
emléklap ajanlasaval halalta meg a tolmacsolast, melyen a kovetkezd szoveg
olvashatd: ,,Besser gesungen von Schmezer, als von mir geschrieben” (Schmezer
jobban énekelte, mint ahogyan én megirtam).'® Ebben az esetben is professzionalis
eléado tolmacsolta tehat a mitvet, melynek kitartott magas Cisz-hangjat az énekszola-
mot zar6 cadenzaban milkedveld énekes aligha lett volna képes megszoélaltatni (40.
kotta)."” Kérdés persze, hogy Schmezer valoban ugy énekelte-¢ a szoban forgd részt,
ahogyan az els6 kiadasban all. Liszt idézett ajanlasszovege, valamint a kottdban
lathat6 korona és ad libitum el6addi utasitas alapjan mindenesetre nagyon is elképzel-

hetd, hogy szabadon diszitett.

'® Erre a koncertre talan 1844. marcius 25-én keriilhetett sor; Saffle legalébbis errdl az
egyetlen alkalomroél tud, amikor Liszt a braunschweigi szinhdzban 1épett fel, 1d. Saffle, Liszt in
Germany, 274.

17 So erinnere ich mich noch in einem der Liszt’schen Concerte im Braunschweiger Hof-
theater von dem Sanger Schmezer das Lied » Angiolin« (welches jetzt im flinften Heft als Nr. 6
steht) vortragen gehdrt zu haben; es machte einen zugleich fremdartigen und reizvollen Ein-
druck auf das lebhaft applaudirenden Publicum.” (Emlékszem példaul, hogy hallottam az An-
giolin c. dalt [amely most az 6todik fiizetben 6. szamként szerepel] az énekes Schmezer eléada-
saban a Liszt-koncertek egyikén a braunschweigi udvari szinhazban; idegenszerii egyszersmind
elblivold hatast tett az élénken tapsolo hallgatdsagra.) Kohler, ,,.Die Gesammtausgabe”, NZfM
52/23 (1. Juni 1860), 201. Kohler megfogalmazasa alapjan lehetséges, hogy — Saffle adataitdl
eltéréen — esetleg tobb Liszt-koncertre is sor keriilhetett Braunschweigben.

'8 US-NYpm Cary 570.

' Ugyanennek a dalnak két korabbi eléadésa is ismeretes, amikor szintén hivatisos éneke-
sek tolmacsolasaban hangzott el: Franz Carl Gotze tenorista 1844. februar 18-an, a weimari
Udvari Szinhdzban adta el6 a mivet; 1d. Saffle, Liszt in Germany, 272; az 1842. szeptember
13-1 el6adasra még a mi megjelenése eldtt keriilt sor a kdlni Haus zur ,,Rheingassé”-ban, Pan-
taleoni kozremiikodésével, 1d. Saffle, Liszt in Germany, 254. Ugy tiinik, hogy ez utobbi eléadas

lehetett a mii 6sbemutatoja.
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40. kotta: Angiolin dal biondo crin,
1843-ban publikalt megfogalmazas, 50-52. litem
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41. kotta: Angiolin dal biondo crin, 1860-ban
publikalt vokalis megfogalmazas, 50-53. iitem
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Mindazonaltal tudjuk, hogy egy sor korai Liszt-dal nem hivatasos énekesek sza-
mara késziilt. A Die Loreley-t példaul, mint azt a mi autograf fogalmazvanyanak
ajanlasa és az elkésziiltérél beszamold egyik levél tanusitja, Liszt eredetileg elsé
¢lettarsa, Marie d’ Agoult grofnd szamara komponalta, akinek kellemes mezzoszopran
hangja volt és szivesen énekelt dalokat, pl. Schubert kompozici6it.”’ Szintén a gréfné
szamara késziilt a Die Loreley francia pardarabja, az Oh! quand je dors is; bar e mi

fogalmazvanya elveszett, Liszt levelezésének tanusaga szerint ez is Marie-nak sz6lo

20 J’ai terminé aussi une Mélodie hongroise (originale) pour Piano — et votre Lore-Lei [sic]
»flir Marie geschrieben«. Si je ne me trompe [pas] c¢’est une belle chose, presque digne de vous
étre adressée.” (Befejeztem egy [eredeti] Magyar dalt is zongorara — és az On Loreley-at »Ma-
rie-nak irva«. Ha nem tévedek, ez szép dolog, szinte mélté rd, hogy Onnek cimezzék). — irta
Liszt d’Agoult grofnének 1841. december 17-én kelt levelében; Gut—Bellas, Correspondance,
863. A mi fennmaradt autograf fogalmazvanyanak (D-WRgs 60/D 97) ajanlasa egybecseng a

levéllel: »flir Marie geschrieben« — olvashatjuk a kézirat végén.

128



1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

ajanlast tartalmazott.”’ Aligha lehet kétséges, hogy a Die Zelle in Nonnenwerth 1843-
ban, Ecknél publikalt els6 megfogalmazasa is d’Agoult grofnd szamara késziilt: a dal
szOvegét ott talaljuk Marie Poetisches Album cimii gyiijteményében;* az elsé kiadas
cimlapjan neki szolé ajanlas olvashatd; > a vers szovegét pedig Liszt a ,Maria”
megszolitassal egészitette ki.**

A Buch der Lieder mindharom Goethe-dalanak keletkezésében inspirald hatast je-
lenthetett a zeneszerz6 Bettine (Bettina) von Arnimmal (Brentandval) valé megismer-

kedése 1842-es berlini turnéja idején.” Liszt levelezésének tanusaga szerint igen nagy

21 JFaurais aimé t’envoyer aussi une chanson de V[ictor] H[ugo]: »Oh! quand je dors viens
auprées de ma couche — comme a Pétrarque« etc., mais il faut que cela soit copié — tu la recevras
avec la Lore-Lei [sic] par I’Ambassade avant que je ne parte de Berlin.” (Szerettem volna el-
kiildeni Neked Victor Hugo egy dalat is: »Oh! quand je dors viens auprés de ma couche —
comme a Pétrarque« stb., de le kell masoltatni — megkapod majd a Loreleyjal a kdvetség révén,
mielétt elmegyek Berlinbdl). Gut—Bellas, Correspondance, 879. ,Dans cette derniére quin-
zaine j’ai écrit deux nouveaux Lieder — un pour moi — et I’autre pour toi chére Marie. [...]
L’autre Lied »fiir Marie geschrieben« (c’est aussi ce que j’ai mis au bas de la Lore Lei) [sic]
c’est la chanson de V. H. Oh! quand je dors, etc.” (Az utobbi két hét alatt két 0 dalt irtam —
egyet magamnak — a masikat pedig Neked, draga Marie. [...] A masik, »Marie-nak irt« dal [ezt
irtam a Loreley ala is V[ictor] H[ugo] dala: Oh! quand je dors, stb.]) Gut—Bellas, Correspon-
dance, 882.

2 D-WRgs 59/142, 1, 63. oldal.

3 Fiir das Album der Grifin d’Agoult geborne Grifin von Flavigny.” A mii elsé kiadasat a
kolni Eck és Tarsa cég publikalta 1843-ban, a datalashoz 1d. Hofmeister, Monatsbericht, 1843.
december, 190.

* Marie d’Agoult személyéhez kapcsolodnak azok az ironikus hangvételii lapszéli meg-
jegyzések is, amelyeket Liszt a mii egy késébbi, atdolgozott valtozatanak kéziratahoz
mellékelt. E forras (D-WRgs 60/D 94) fakszimile-kiadasban is hozzaférhetd: Franz Liszt:
Nonnenwerth. Lied fiir eine Singstimme und Klavier, zweite bisher unverdffentlichte Fassung,
hrsg. von Otto Goldhammer (Weimar: Goethe- und Schiller-Archiv, 1961), 12—15.

2% Graf Dimitri Nesselrode, der Nachfolger Orloffs in Berlin, wird Thnen ein oder zwei
Lieder bringen, nach meiner Art »Ach! ich bin des Treibens miide!« und auch »Es war ein Ko-
nig in Thule« — Sie mdgen sich davon Papilotten drehen, wenn Sie wollen.” (Dimitrij Nessel-
rode grof, Orloff utédja Berlinben, elvisz majd Onnek egy-két magamfajta dalt: Ach! ich bin
des Treibens miide! [ = Der du von dem Himmel bist] és ezt is: Es war ein Konig in Thule — csi-
naljon belble hajcsavardpapirt maganak, ha gy tetszik). — irta Liszt Bettinének, 1842. aprilis
27-én. Schnapp, ,,Unbekannte Briefe”, 721. A hajcsavardpapir emlitése tréfas utalas Heine

egyik versére (Buch der Lieder, ,Lyrisches Intermezzo”, 34.). ,,J’ai Iu une grande partie de ton
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hatast tett ra Bettine, ez a ,,delejes szellemi kobold”,”® aki amellett, hogy az irodalmar
Clemens Brentano testvére és Achim von Arnim hitvese volt, egykor Goethe kedvese-
inek, illetve Beethoven baratainak sorat gyarapitotta®” — Bettine és csaladja hasonlo-

képpen szivesen latta Lisztet.”® A Goethe-dalok komponalasaban minden bizonnyal

livre. Manche Seiten klingen in mir wie »verklarte« Musik. D’autres me ravissent comme les
plus charmants paysages que j’ai entrevus dans ma jeunesse, alors que ma vie avait encore un
charme. Je t’enverrai de Mittau la musique, »telle que j’imagine« que tu devais la chanter de
cette poesie de Goethe: Der du von dem Himmel bist, alles Leid und Schmerzen stillst etc.”
(Elolvastam kdnyved egy jelentds részét. Néhany oldal ,,megdicsé6iilt” zeneként cseng bennem.
Masok ugy elblivdlnek, mint a legbajosabb tajak, amelyeket ifjakoromban lattam homalyosan,
amikor még varazslatos volt az ¢letem. Mittaubol elkiildom majd Neked a zenét, ,,ahogyan az
én elképzelésem szerint” énekelned kellene Goethének ehhez a kdlteményéhez: Der du von
dem Himmel bist, alles Leid und Schmerzen stillst etc.). — irta Liszt Bettinének, 1842. marcius
15-én, 1d. Schnapp, ,,Unbekannte Briefe”, 720. Bettine emlitett konyve a Goethével folytatott
levélvaltasanak megszerkesztett valtozata, amelyben az irénd valoban idézi Goethe szoban for-
g6 kolteményét, 1d. Bettine von Arnim, Goethes Briefwechsel mit einem Kinde, hrsg. von Wal-
ter Schmitz, Sybille von Steinsdorff (Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1992),
56. Bettine egyébként maga is megkomponalta a kolteményt, am megzenésitése eredeti forma-
jaban nem maradt fenn, 1d. Ann Willison Lemke, Bettine’s Song: The Musical Voice of Bettine
von Arnim, née Brentano (1785—1859) (Ph. D. diss., Indiana University, 1998), 106. A Der du
von dem Himmel bist keletkezésérol Liszt utdobb d’ Agoult gréfndnek is beszamolt, 1842. aprilis
1-én irott levelében: ,J’écris des chansons. Der du von dem Himmel bist, / Alles Leid und
Schmerzen stillest / Den, der doppelt elend ist [...] Celle-1a m’a assez bien réussi; mais je ne
sais a qui la chanter, si ce n’est 4 moi-méme.” (Dalokat irok. [idézet németiil a szoban forgd
Goethe-dalbol] Ez elég jol sikeriilt, de nem tudom kinek elénekelni, hacsak nem magamnak.)
Gut—Bellas, Correspondance, 899.

26 Je vois ici assez souvent deux femmes, Bettina von Arnim, Charlotte Hagn. La premicre
s’est faite la sublime servante du génie: Sie ist ein Kobold von magnetischer Intelligenz. [...]
Je vous enverrai les deux livres de Bettina: Briefwechsel mit Goethe und Giinderode, qui sont
extrémement remarquables.” (Elég gyakran talalkozom itt két asszonnyal. Bettina von Arnim —
Charlotte von Hagn. El6bbi a géniusz fenséges szolgalolanyanak szerepét vallalta — delejes
szellemii kobold. [...] Majd elkiildsm Onnek Bettina két konyvét: Levélvaltis Goethével — és
Giinderode, mindkett6 egészen kivalo). Eckhardt Maria forditasa; Eckhardt, Liszt vdalogatott le-
velei, 72.

*7 Bettina személyérdl 1d. Lemke, Bettine’s Song.

% Bettine lanya, Maximiliane von Arnim igy emlékszik vissza erre: , Liszt, damals ein
schlanker, erst dreiligjahriger Mann, war [...] mit einem Empfehlungsschreiben zur Mutter ge-

kommen und hatte schon bei dieser ersten Begegnung einen ebenso gro3en Eindruck von ihrer
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szerepet jatszhatott az is, hogy Bettine lanya, Armgart jo amat6r énekesnd volt,
ahogyan Bettine maga is.”” Bizonyéra ezért ajanlotta neki Liszt Du bist wie eine Blume
cimii Heine-dalanak fennmaradt autograf fogalmazvanyat.*’

Mindezek fényében inkabb utdlagos magyarazkodasnak tlinnek Liszt 1855-0s,
Schlesingerhez irott levelének sorai, melyek a rendelkezésre allo énekesek professzio-
nalizmusaval indokoljak korai dalainak énektechnikai nehézségeit. Az 1850-es évek

kdzepére a zeneszerz6, Ggy tlinik, maga is belatta, hogy dalkompozicidéiban bizonyos

Personlichkeit gewonnen wie sie von seinem faszinierenden Wesen. So ist er dann viel in unse-
rem Haus gewesen.” (Liszt, akkoriban karcsu, csupan harmincéves férfi [...] ajanlolevéllel ér-
kezett anyamhoz és mar ennek az elsé talalkozasnak az alkalmaval épp olyan nagy hatast gya-
korolt r4 anyam személyisége, akarcsak az 6 elbiivold lénye anyaméra. Igy aztan sokat id6zott
hazunkban). Perels, ,, Herzhaft in die Dornen”, 198.

% Gestern habe ich Armgart beide Hinde gegeben (ich wiirde sie anbeten, wenn sie mir
das erlaubte) — und ich kann mich infolgedessen nicht enthalten, heute die 3. Strophe von Mi-
gnons Lied zu schreiben, sei es vor oder nach Mme Schinkel.” (Tegnap mindkét kezemet Arm-
gartnak adtam (imadnam &t, ha megengedné) — s ennélfogva nem tudom tiirtéztetni magam,
hogy megirjam ma Mignon daldnak harmadik strofajat, akar Mme Schinkel el6tt, akar utana).
— irta Liszt Bettinének 1842 februarjaban, 1d. Schnapp, ,,Unbekannte Briefe”, 719. ,,Pour passer
des grandes choses aux petites je vous dirai que j’ai fait une masse de Lieder, que je vous ap-
porterai et chanterai a Berlin, priant Madamoiselle Armgart de deigner en choisir quelques uns
que je mettrais a ses pieds [...].” (Hogy a nagy dolgokroél attérjiink a kicsikre, el fogom monda-
ni Onnek, hogy egy halom dalt csinaltam, melyeket elviszek és elénekelek majd Onnek Berlin-
ben, arra kérve Armgart kisasszonyt, hogy sziveskedjék kivalasztani koziiliilk néhanyat, ame-
lyeket labai elé tehetek majd — [...].) — irta Liszt Bettinének Coburgbol, 1842. november 11-én
kelt levelében. Ld. Perels, ,, Herzhaft in die Dornen”, 199-200. A Buch der Lieder els6 koteté-
nek megjelenését kovetden, 1844, januar 13-an pedig igy irt Bettinének: ,,Ich beauftragte Dr
Schulte [...] Dir, liebe Hochverehrteste ein Exemplar meines ersten Duzend Lieder fiir Arm-
gart zu liberbringen. Die ersten davon kennt ihr schon voraus, was mir ganz recht ist denn ich
beflirchte der Druck verschlechtert Sie. Lieder mififallen mir {iberhaupt im Druck, doch mufite
es geschehen.” (Megbiztam Dr. Schultét [...], hogy adja at Neked, kedves Mélyen Tisztelt, el-
sO tucat dalom egy példanyat Armgart szamara. Az els6ket koziilik mar korabbrdl ismeritek,
ami igazan javamra szolgal, mivel tartok t6le, hogy a nyomtatott kiadas elrontja 6ket. Dalok ki-
nyomtatva altaldban véve nem tetszenek nekem, de meg kellett torténnie). Perels, ,, Herzhaft in
die Dornen”, 201. E levelek mellett Maxmiliane von Arnimnak visszaemlékezései is tantsit-
jék, hogy Liszt 1842-ben tobb alkalommal egyiitt muzsikalt vele, 1d. Adrian Williams, Portrait
of Liszt By Himself and His Contemporaries (Oxford: Clarendon, 1990), 202.

3% D_Ff 15.100. Fakszimiléjét 1d. Perels, ,, Herzhaft in die Dornen”, 200-201.
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kompromisszumokat kell kdtnie, ha azt akarja, hogy e mifajbeli alkotasai szélesebb
kozonség érdeklddésére is szamot tartsanak. Ennek megfeleléen korai dalai
énekszolamainak revizioi soran is arra torekedett, hogy lehetdség szerint konnyebben
eléadhatova tegye e kompozicidkat. Az Angiolin dal biondo crin végén példaul
elhagyta a fentebb bemutatott, kitartott magas Cisz hangot; az 1856-ban Schlesinger-
nél, ill. 1860-ban Kahntnal publikalt, atdolgozott valtozat befejezése mar csak a Fisz
magassagaig emelkedik (41. kotta, vd. a 40. kottaval). Hasonldképpen redukalta a
Mignon fentebb idézett részletének énektechnikai nehézségét az 1856-ban publikalt,
revidealt megfogalmazasban: a kitartott hang itt is, akarcsak az el6z6 példa esetében
mar csak kétvonalas Fisz (38. kotta, vo. a 37. kottaval). Az Am Rhein énekszolamat az
els6 megfogalmazasban lezard, kétvonalas A-hang is eltlint az atdolgozas soran: mint
lathatjuk, Liszt radikalisan Gjrairta, egyszerusitette a dal harmadik strofajat lezard részt
(36. kotta, vo. a 35. kottaval).

A dalok zongorakiséretének egyszerlsitéséhez hasonldéan a vokalis szélamok ,,fo-
gyaszthatobba” tétele is fontos és jellegzetes tipusat képezi tehat a Liszt-dalok atdol-
gozasainak; a zeneszerzo korai dalait énektechnikai szempontbol is egyszertisitésre ér-
demesnek itélte az 1850-es években. Ugy tiinik azonban, hogy az ebben a fejezetben
bemutatott példak egyike, a Comment disaient-ils esetében nem csupan a technikai
egyszer(sités jatszhatott szerepet a 29. kottan reprodukalt hely revizidi soran. A

tovabbiakban ezért e mil befejezésének kiilonféle valtozatait fogom vizsgalni.
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4. Cadenza ,,ad libitum”
A Comment disaient-ils cadenzdja és e rész utdélete tobb szempontbdl is figyelemre
méltd. Egyrészt, mivel a vokalis virtuozitasnak ez a zenés szinpadot idézé példaja vol-
taképpen idegen a dal (legaldbbis a német dal) miifajatol.' A zarlatot kozvetleniil meg-
el6z6 improvizalt passzazs gyakorlata ugyan a 19. szazadban is él6 hagyomany volt,
mind a vokalis, mind a hangszeres zenében; am az énckes miifajok koziil nem a dal,
hanem az opera, mindenekel6tt az olasz opera praxisaban.” Masfel6l a Comment di-
saient-ils idézett részlete azért is vizsgalatra érdemes, mert, bar a dal 1844-ben ill.
1860-ban publikalt miialakjanak megfelelé helyeit Gsszevetve latszolag ebben az eset-
ben is az énektechnikai egyszeriisités elve érvényesiilt, a cadenza késébbi valtozatai
arrol tanuskodnak, hogy atdolgozasai soran mas szempontok is szerepet jatszhattak.
Eppen ezért — a munkam bevezetésében megadott idébeli keretet (1839—1860) némi-
képp figyelmen kiviil hagyva —, célszertinek latszik a dal els6 megfogalmazasanak ke-
letkezésétol Liszt kései éveiig, az 1880-as évtized kdzepéig végigkdvetni a dal szoban
forgo részletének torténetét.

Liszt egyik levelébdl arra kovetkeztethetiink, hogy 1842 tavaszan komponalta meg

a Comment disaient-ils elsé megfogalmazasat,” melyet 1844-ben a Buch der Lieder

''Ld. az értekezés 1. részének 5. fejezetében irottakat.

? Ez azonban nem jelenti, hogy az el6adéi rogtonzés ne kapott volna teret példaul a német
dalok el6adasa soran, 1d. Walter Diirr, Das deutsche Sololied im 19. Jahrhundert (Wilhelmsha-
ven: Heinrichshofen, 1984), 39—46.

3 Ez év aprilis 13-an, Szentpétervarrol irva a kovetkezéképpen szamolt be élettarsanak, Ma-
rie d’Agoult gréfnének dalszerzéi tevékenységérdl: ,,Ces jours passés j’ai fait deux nouvelles
chansons L’aube nait et ta porte est close... O ma charmante écoute ici, etc. (Chant du Crépus-
cule) et puis cette autre Guitare. Comment disaient-ils avec nos nacelles fuir les alguazils: Ra-
mez, disaient-elles (Rayons et ombres). Peut-étre n’en serez-vous pas mécontent [sic].” (Az el-
mult napok soran két Gj dalt irtam: [,,JHajnalodik, s az ajtod zarva... O, kedvesem, hallgass
ide[”], stb. (4 sziirkiilet éneke) és aztan ezt a Masik gitart: Hogyan szokjink meg, mondtak,
sajkainkkal az alguazilok el61? Evezzetek, mondtak[”’] (Fények és arnyak). Talan nem lesz ve-
liik elégedetlen). Franz Liszt Marie d’Agoult: Correspondance, éd. par Serge Gut et Jacqueline
Bellas, (Paris: Fayard, 2001), 904. Az ,,0 ma charmante écoute ici” Hugo Autre chanson cimii
versébdl vett idézet, amely — mint Liszt is utal ra a szovegben — a francia kolté Les Chants du
crépuscule cimii, 1835-ben publikalt kotetének egyik darabja. A Liszt altal emlitett kompozicid
— feltéve, hogy valdban elkésziilt — nem maradt fenn; csupan a szoban forgd levélrészlet infor-

mal arrdl, hogy a muzsikus megzenésitette ezt a kolteményt is. Az Autre guitare €s az azt ko-
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masodik kotetében publikalt. A 29. kottaban bemutatott cadenza® és a dal kodajanak
egyéb énektechnikai nehézségei alapjan ugy tlinik, mintha a mii professzionalis énekes
szamara késziilt volna. Bar fogalmazvanya tudomasom szerint nem maradt fenn,” s az
el6adorol, a dal lehetséges cimzettjének személyérdl Liszt korabeli levelezése sem in-
formal, mindazonaltal a zeneszerz6 egy évtizedekkel késébbi irasos megnyilatkozasa
alapjan kinyomozhatd, kinek a gégéjére szabta a cadenzat. 1860. julius 24-én kelt le-
velében Liszt az alabbiakat irta dalai egyik avatott énekes tolmacsoldjanak, Emilie

Merian-Genastnak:

Szorgalmasan Uizi vizi kéjutazasait? »Ramez, disaient-elles!« [Evezzetek, mond-
tak.] Alkalomadtan énckelje el Gerhard kisasszonynak ezt a kis dolgot. Péterva-

ron irodott és t5bbszor eléadta ott Damoreau asszony az udvarnal.®

Az emlitett Damoreau asszony nem mas, mint Laure Cinti-Damoreau, aki a parizsi
Théatre-Italien (1816—1825), az Opéra (1825-1835), majd az Opéra-Comique (1836—
1841) tarsulatanak csillaga volt, késébb pedig a Conservatoire énektanaraként tevé-
kenykedett.” Liszt még a Théatre-Italien-beli miikodése idejérl ismerhette, 1824.

mércius 7-én egyiitt szerepeltek egy koncerten.® Madame Damoreau kiilonosen a flo-

vetd idézet a Comment disaient-ils-re utal, Hugo egy masik, Les rayons et les ombres cimet vi-
seld kotetében (megj. 1840) ugyanis a vers ezen a cimen szerepel.

* A kottapéldakat 1d. az el6z6 fejezetben.

3 Fennmaradt ellenben a darab e korai valtozatanak egy masik autograf zenei forrasa: egy
korrekturalap, amely a berlini kiadashoz késziilt, s amely a dal énekszolamanak tisztazatat tar-
talmazza — erre minden bizonnyal a német forditas és az abbol fakad6 ritmikai—prozodiai val-
toztatasok miatt lehetett sziikség. A hagai Koninklijke Bibliotheekban 6rzétt forras jelzete 135
F 14.

6 Betreiben Sie fleissig Thre WaBer Lustfahrten? »Ramez, disaient-elles!« Singen Sie gele-
gentlich Fraulein Gerhard dieses kleine Ding vor. Es ward in Petersburg geschrieben und dort
mehrmals bei Hof von Madame Damoreau vorgetragen.” Klara Hamburger, ,,Franz Liszts
Briefe an Emilie Merian-Genast aus den Bestinden des Goethe- und Schiller-Archivs, Weimar,
Teil 17, Studia Musicologica 48/3—4 (2007 September), 373. A , Ramez, disaient-elles” a Com-
ment, disaient-ils sz6vegébol vald idézet, az elsé strofa zarodsora.

7 Philip Robinson, ,,Cinti-Damoreau, Laure (Cinthie)”, in The New Grove, vol. 5, 863. Cin-
ti-Damoreau annak ellenére szerz6dott at az Opéra-Comique-hoz, hogy az Opéraban 6 kapta a
legmagasabb gazsit.

% Geraldine Keeling, ,,Liszt’s Appearences in Parisian Concerts, 1824—1844”, The Liszt So-
ciety Journal, Centenary Issue (1986), 22.
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rid énekstilusban jeleskedett, Auber, Meyerbeer miiveinek néi fészerepeit is énckelte,
mindenekeldtt azonban Rossini-operak énekszolamainak tolmacsolojaként valt hiressé;
tobbek kozott olyan Rossini-miivek vezetd noi szerepeit alakitotta, mint a Le siége de
Corinthe, a Moise, az Ory grofia és a Tell Vilmos. Gazdag és valtozatos ornamen-
tacioja — melyet énekiskolaja’ és kéziratos kottafiizetei is dokumentalnak'® — kézmon-
dasos volt."" Austin Caswell kutatasai szerint Mme Damoreau 1841 szeptemberétol
valéban Szentpétervaron koncertezett; sikere kovetkezményeképpen igen soka id6zott
ott, csak 1842 juniusaban tért vissza Franciaorszagba. Rendkiviili népszertiségét jelzi,
hogy még oroszorszagi letelepedésének lehetésége is felmertilt, tovabba az is, hogy
francia operatarsulatot hoz létre a cari székvarosban.'” Az iinnepelt énekes sztar és
Liszt, a dalokat komponalé zongoravirtudz tehat szerencsésen egymasratalaltak Szent-
pétervarott, s minden bizonnyal ennek kdszonheti 1étét az Hugo-dalt zar6 cadenza.
Liszt utobb — szamos mas dalahoz hasonléan — a Comment, disaient-ils-t is jelentd-
sen atdolgozta, s az 0j valtozatot 1860-ban, a Gesammelte Lieder sorozat negyedik fii-
zetében publikalta.”’ A revizi folyamatat két kéziratos forras dokumentélja: egy auto-
graf fogalmazvany,'* amelyhez a zeneszerzé ij német forditast készittetett famulusa-

val, Peter Corneliusszal, valamint August Conradinak az emlitett fogalmazvany alap-

 Méthode de chant composée pour ses classes du Conservatoire par Mme. Cinti-Damo-
reau (1849). A kiadvany a 19. szazadi olasz opera el6adoi gyakorlatanak igen fontos és infor-
mativ forrasa.

" Ld. Austin Caswell, ,Mme Cinti-Damoreau and the Embellishment of Italian Opera in
Paris: 1820-1845”, JAMS 28/3 (1975), 459-492.

"' Courier de Paris (kés6bb: Lettres Parisiennes) cimmel publikalt tudositdsainak 1837.
majus 24-i darabjaban Vicomte de Launay (alias Delphine de Girardin) megemliti, hogy Auber
L’ambassadrice cimli opéra-comique-janak sokadik eléadasat kovetéen Cinti-Damoreau unal-
maban minden alkalommal mas-mas ékesitéssel énekli szélamat. Vicomte de Launay, Lettres
Parisiennes, tome 1 (Paris: Michel Lévy Fréres, 1957), 126.

12 Caswell, ,,Cinti-Damoreau and the Embellishment”, 466.

13 Az 1844-ben, ill. 1860-ban publikalt miialakok eltéréseirdl 1d. Hamburger Klara idevago
munkait, melyek egyuttal szamos talalo idézettel illusztraljadk Hugo munkassaganak Lisztre
gyakorolt inspiral6 hatasat: ,,Dalok Victor Hugo versekre”, in 4 hét zenemiive: 1985. okt. —
1986. szept., szerk. Krod Gyorgy (Budapest: Zenemiikiado, 1986), 50-58; ,,Liszt and French
Romanticism: His Lieder on Poems by Victor Hugo and Alfred de Musset”, in Liszt the
Progressive, ed. by Hans Kagebeck and Johann Lagerfelt (Lewiston, NY: Edwin Mellen Press,
2001), 55-75; ,,Liszt és Victor Hugo”, Muzsika 52/1 (2009. januar), 12—15.

' D-WRgs 60/D 54.
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jan készitett, Liszt javitasait tartalmazo tisztazata."” A Conradi-masolat sejteni engedi,
hogy a komponistat mar 1849 nyaranak vége elott foglalkoztatta a dal revizidja — mint
fentebb mar utaltam ra, Conradi eddig az idépontig allt szolgalatidban mint kopista.'
Az autograf fogalmazvany pedig azért kiilonosképpen figyelemre méltd, mivel az
1860-ban publikalt megfogalmazassal ellentétben, az 1844-eshez hasonldan ez a valto-
zat is burjanzé cadenzdaval zarul, melynek kétféle valtozatat is megérizte szamunkra a
forras (30-31. kotta, vo. a 29. kottaval). E két valtozat az 1844-ben kiadottdl eltérden
mar nem az alaphangnem maggiore-valtozataban, Asz-dirban zarul, hanem a minoré-
ban, gisz-mollban.

A Gesammelte Lieder 1860-as kiadasaban publikalt valtozat (32. kotta) is gisz-
mollban zarul, a befejezés azonban ebben a megfogalmazasban letisztultabbnak latszik:
ugy tlinik, a cadenzat Liszt id6kdzben elhagyta, illetéleg egyetlen kitartott trillas hang-
ra redukalta, de az ossia szerint még ez a trilla is elhagyhat6. A diszitésen kiviil mint-
ha csak az el6irt ritardando és a zongoraszolam elhallgatasa 6rizné az egykori caden-
za emlékét. A kottakép azonban mintha masrol is arulkodna — kénnyen lehet ugyanis,
hogy a trillas Disz hang felett allo fermata az eldado altal rogtonzott virtudz passzazs
beiktatasanak lehetdségére utal. Mint az Am Rhein és az Angiolin dal biondo crin ko-
rai megfogalmazasaibol idézett, 35. ill. 40. kottan bemutatott részletek tanusitjak,
Liszt néhany mas dala esetében is felmeriilhet a gyant, hogy a zarlatot megel6z6 koro-
nas hang és az ehhez tarsulo ,,a piacere” ill. ,,ad libitum” el6éadoéi utasitas cadenzdra
utalhat.

A Comment disaient-ils végének egyik eléadasat megorokitd, tovabbi forras szin-
tén amellett szol, hogy Lisztnek az énektechnikai nehézségek redukciojat célzo torek-
vése nem feltétleniil jelentett egyet a cadenzarol vald lemondassal. Egy kortarsi visz-
szaemlékezés arra enged kovetkeztetni, hogy az Hugo-dal szoban forgd helye a zene-
szerz6 szamara inkabb afféle ,,lagy részét” képezte a miinek, hogy adott esetben tet-
szés szerint, az eldado képességeinek megfelelden atalakithato volt. Lillie Hegermann-
Lindencrone, a romai dan nagykovet felesége igy emlékszik vissza, hogyan énekelte el
1885. januarjaban, Romaban, egy tarsas dsszejovetel alkalmaval a Comment disaient-

ils-t a komponista kiséretével:

'S D-WRgs 60/D 55.
'® Az autograf fogalmazvany végén ,,10 nov — keltezés olvashatd, évszam azonban nem

szerepel rajta. Lehetséges, hogy Liszt még 1848-ban vethette papirra ezt a valtozatot.
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Liszt [...] kinyitotta Dalainak kotetét [...]. Megvolt neki a Comment disaient-ils
ebben a kotetben, s arra kért, hogy énekeljem el. ,,Gondolja” — mondta — ,hogy
hozza tudna flizni ezt a kis cadenzat a végén?” Majd eljatszotta nekem... ,, Azt
hiszem”, mondtam. ,Nem tiinik tul nehéznek”, és eldudoltam. ,,Jobb lesz, ha le-
irom Onnek”, mondta, ,hogy el ne felejtse.” Majd elSvette a névjegykartyajat és

leirta a hatuljara."”

Hegermann-Lindencrone feljegyzése annal inkabb szamot tarthat érdeklddésiinkre,
mivel az énekes meg is Orokitette ezt a cadenzat, fakszimilében kdzdlve a Liszt név-
jegykartyajara feljegyzett befejezésvaltozatot (33. kotta).'®

E visszaemlékezés mellett egy masik dokumentum is ismeretes Liszt kései éveibol,
amely a Comment disaient-ils zard cadenzdjanak egy valtozatat 6rizte meg szamunkra.
A miinek a weimari Liszt-hagyatékban fennmaradt kései forrasai arra utalnak, hogy a
zeneszerz0 élete alkonyan a Gesammelte Lieder akkor mar nyolc flizetre ragd soroza-

tanak francia nyelvii kiadasat elokészitve 0jabb valtoztatasokat kivant eszk6zolni az

'7 Liszt [...] opened his book of Lieder [...]. He had the music of Comment disaient-ils in
the same book and begged me to sing it. »Do you think«, he said »you could add this little ca-
denza at the end?« And he played it for me... »I think so,« I said. »It does not seem very diffi-
cult,« and hummed it. »I had better write it for you,« he said, »so that you will not forget it.«
And he took out his visiting-card and wrote it on the back.” Ld. Lillie de Hegermann-Linden-
crone, The Sunny Side of Diplomatic Life, 1875—1912, <http://www.gutenberg.org/files/13955/
/13955-h/13955-h.htm> (2007. julius 18.).

'8 Adrian Williams, aki dokumentumgytijteményében idézi Hegermann-Lindencrone visz-
szaemlékezéseinek szoban forgd részét, nem kozolte a cadenzat, 1d. Williams, Portrait of Liszt,
644. Megjegyzendd, hogy nem a Comment disaient-ils az egyetlen olyan Liszt-dal, melyhez a
zeneszerzo ,,személyre szabott” cadenzat komponalt. La Mara tudositasa szerint a komponista
1886-ban hasonld cadenzat irt Marie Wilt részére egy masik Hugo-dal, az Oh! quand je dors
eléadasahoz. ,,Blauwaert und die Wilt sangen, letztere, unter des Meisters Begleitung, seine
Lieder O lieb so lang du lieben kannst und Oh quand je dors. »Ich mochte IThnen gelegentlich
eine kleine Kadenz dazu schreiben,« sagte er, als sie geendet. »O, bitte, schreiben Sie mir lie-
ber gleich,« bat sie, ihm eilends Feder und Tinte bringend, und sofort zeichnete er sie in ihr
Liederheft ein.” (Blauwaert és Wilt énekeltek, utobbi, a mester kiséretével, az 6 dalait, az O
lieb so lang du lieben kannst-ot és az Oh! quand je dors-t. ,,Szeretnék alkalomadtan egy kis ca-
denzat irni hozza Onnek” — mondta, mikor befejezte. ,,0, inkabb irja le nekem most rogton, ké-
rem” — kérte Wilt, tintaért és tollért sietve, 6 pedig rogton bejegyezte Wilt dalfiizetébe.) La Ma-
ra, Durch Musik und Leben im Dienste des Ideals (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1917) II, 125.
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Hugo-dalokat magaban foglald negyedik fiizeten.'” A modositasok egyike éppen a
Comment disaient-ils befejezésével kapcsolatos: 11 ossia, a cadenza egy tovabbi eltérd
megfogalmazasa (34. kotta). A trilla ezuttal is elmaradhatatlan, a regiszter pedig az
1844-es megfogalmazast idézve a kétvonalas H mennyei magassdgaba emelkedik,
hogy onnan lemondoan ereszkedhessék ala a zard egyvonalas Gisz-hangig. A zongora
ebben a valtozatban még inkabb mellékszereplévé valik, mint az 1860-ban publikalt
megfogalmazasban; a hosszabb sz6l6 még jobban kiemeli az énekszolam elmaganyo-

sodasat.

' A Comment disaient-ils e kései atdolgozasarol az ismert miijegyzékek egyike sem tud és
a Liszt dal-ceuvre-jét targyald irodalom sem emliti ezt a valtozatot. Lisztnek e revizidjardl az
Hugo-dalok korrekturalevonatahoz tartozé autograf korrekturalap (D-WRgs 60/D 101), vala-
mint a J'ai perdu ma force et ma vie szovegkezdetii Musset-dal korrektiralevonatadhoz (D—
WRgs 60/D 98) mellékelt autograf sorozatterv tantiskodik. A valtoztatasok egy része nyom-
tatasban is megjelent, mint azt a weimari Herzogin Anna Amalia Bibliothek L 871-es jelzete
alatt 6rzott kiadvany masodik kdotete tanusitja. Hogy a Mélodies pour chants avec accompagne-
ment de piano cimii, haromkdtetes, W. Hohne altal kozreadott, Kahnt Nachfolger altal kiadott
kotta pontosan mikor jelent meg, nem vilagos, de kottaszdvege €és a zeneszerzo levelezése alap-

jan vélhet6leg nem sokkal Liszt halalat kdvetden keriilhetett sor publikalasara.
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42. kotta: Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,

1860-ban publikalt megfogalmazas, szopran fekvésvaltozat, 14—-18. iitem
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5. Fekvésvaltozatok

Mint a 3. fejezetben lathattuk, s mint a Fiiggelékbeli Osszesitésbdl is kitlinhet, Liszt
tobbnyire meghatarozott hangfajra szanta dalait. Az 1850-es évek reviziés munkaja
soran ugyan szemlatomast mérsékelni igyekezett a kompoziciok énektechnikai nehéz-
ségeit, ennek ellenére 1840-es és 50-es évekbeli daltermésének nagy részét — szamos
korabeli német daltol eltéréen — az énekszolam nagy hangterjedelmébdl adoddan nem
képes barmilyen hangfekvésii énekes eléadni. Annak érdekében, hogy a dalokat az
eredeti hangfekvéstdl eltéré adottsagokkal rendelkez6 énekes is eléadhassa, Liszt tobb
esetben sajat maga készitett transzponalt valtozatokat.

Igy példaul a Freudvoll und leidvoll elsd megzenésitésének revidealt megfogalma-
zasat nem egyetlen valtozatban publikalta a Gesammelte Lieder elsd flizetében; a dal
kétféle hangfekvésre, szopran ill. mezzoszopran hangfajra szant formaban is napvila-
got latott Kahnt 1860-as kiadasaban. Alaposabban szemiigyre véve a két valtozatot,
kitlinik, hogy nem egyszerii transzpoziciokrol van szo; aprobb eltéréseket figyelhetiink

meg kozottiik; az egyik ilyen kiillonbség a 42—43. kottan tanulmanyozhato.
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4. abra: Fekvésvaltozatok a Buch der Lieder revidealt

kiadasaban ill. a Gesammelte Lieder fuzeteiben

Kiadas Dal Hangnem Hangfekvés
Buch  der Lieder | Mignon’s Lied Fisz-dar mezzoszopran
(1856), Gesammelte - |
Lieder, Heft 1 Esz-dir alt
Buch  der  Lieder | Angiolin dal biondo crin A-dur tenor
(1856), Gesammelte Pt ;
Lieder, Heft V -dur mezz0szopran
/ bariton
Gesammelte Lieder, | Freudvoll und leidvoll E-dar mezzoszopran
Heft I , .
Asz-dur szopran
Gesammelte Lieder, | Vergiftet sind meine Lieder cisz-moll tenor
Heft 11T . .
gisz-moll bariton
Gesammelte Lieder, | Du bist wie eine Blume A-dar tenor
Heft 11T . , .
Fisz-dur bariton /
mezzoszopran

Az 1860-as Gesammelte Lieder flizeteiben, s6t, mar a Buch der Lieder 1856-0s ja-
vitott kiadasaban is tobb példat talalunk hasonlé alternativ miialakokra (1d. a 4. abrat).
A transzpozici6 ténye, ill. a 42—43. kottan bemutatott hely vokalis sz6lamanak csekély
eltérése sejteni engedi, hogy az ilyen miialakok meghatarozott énekes szamara késziil-
hettek. S valoban, nem egy esetben tudjuk is, hogy ki 0sztondzhette Lisztet a transzpo-
nalt — s itt-ott kissé modositott — verziok elkészitésére.

Az Angiolin dal biondo crin F-dar fekvésvaltozatanak autograf fogalmazvanyan ol-
vashato ajanlas tanusaga szerint a zeneszerz6 a baritonista és énekpedagdgus Salvatore
Marchesinek (1822-1908) irta ezt a valtozatot.' Marchesi Palermoéban és Mildnéban
folytatott énektanulmanyokat kovetden, 1848-ban politikai emigransként az Egyesiilt
Allamokba menekiilt, ahol még ugyanebben az évben sor keriilt new yorki debiitalésa-
ra; Verdi Ernanijanak Carlojat alakitotta. Eurdpaba valo visszatérését kdvetden egy
ideig Londonban tevékenykedett, ahol ifjabb Manuel Garcia névendéke volt; itt ismer-
kedett meg késébbi feleségével, Mathilde Graumannal, aki szintén operaénekes volt és

péalyafutasat emlékiratokban orokitette meg.” 1852-ben kotott hazassagukat kovetéen

' A forras jelenlegi 6rzési helye: Tokio, KEIO University, Mita Library. A forras végén ez
az ajanlas olvashato: ,,écrit pour S. Marchesi”. Megjegyzendd, hogy a kézirat altal megdrzott
milalak szamos kisebb eltérést mutat mind az 1856-ban Schlesingernél, mind az 1860-ban
Kahntnal publikalt F-dur fekvésvaltozathoz képest, kiillondsen a zongoraszolam tekintetében.

2 M. de Castrone Marchesi, Erinnerungen aus meinem Leben (Wien: C. Gerold’s Sohn,

1877).
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Salvatore a berlini operahoz szerz6dott, ahol az Ernani melett Rossini Sevillai bor-
bélyaban, valamint Donizetti Lucrezia Borgiajaban énekelt. Néhany tovabbi németor-
szagi, ill. ferrarai szereplés (1853. december) utan visszavonult. Bar 1864-ben egy
id6re ismét visszatért a szinpadra — a Don Giovanni Leporellojat ill. Gounod Faustja-
nak Mefisztdjat énekelte Londonban —, f6 tevékenysége az 1850-es évek masodik felé-
ben mar a tanitas volt; a bécsi konzervatorium oktatojaként énekpedagogiai munkat is
irt, valamint olasz forditasokat készitett német és francia operalibrettokbdl, tobbek ko-
z0tt A bolygo hollandi, a Tannhduser és a Lohengrin szovegkonyvébol. A Liszt-dal
autografjanak tantisaga szerint az Angiolin dal biondo crin F-dir valtozata Marchesi
bécsi mitkodése idején keletkezhetett, 1856 januarjaban, amikor a zeneszerz6 a Mozart
centenariumi tinnepségeket vezényelte a csaszarvarosban.’

A Du bist wie eine Blume Fisz-dur fekvésvaltozatanak egyik autograf tisztazata® a
miincheni Bayerische Staatsbibliothekban 6rzott Milde-hagyatékban maradt fenn, sejt-
het6 tehat, hogy a énekes-hazaspar Rosa és Hans Fjodor von Milde szamara késziilt.
Fjodor Milde (1821-1899), az osztrak szarmazast baritonista elobb Bécsben, majd if-
jabb Manuel Garcianal folytatott tanulmanyokat Parizsban. 1845-t61 1889-ig a weima-
ri Udvari Szinhaz tarsulatanak tagja volt. Ebben a mindségében 6 énckelte Wolfram
szerepét Wagner Tannhduserének 1849-es weimari bemutatdjan; a kovetkezo eszten-
dében a Lohengrin Liszt vezényelte premierje alkalmaval 6 alakitotta els6ként Telra-
mundot. Tovabbi Wagner-szerepei kozé tartozott a Hollandi, Hans Sachs és Kurwenal;
Cornelius Bagdadi borbélyanak 1858-as Gsbemutatdjan a cimszerepet kapta; Saint-
Saéns Samson és Delildjanak 1877-es els6 szinpadi eléadasan 6 volt a Fopap alakito-
ja.

Rosa von Milde, sziiletett Agthe (1825-1906) osztrak szarmazasu férjével ellentét-
ben tésgyokeres weimari volt. 1845 és 1867 kozott ugyancsak a weimari Udvari Szin-
haznal miikodott, a Tannhduser 1849-es weimari eléadasan Erzsébet szerepét énekelte;
a Lohengrin 6sbemutatojan 6 alakithatta elsdként Elsa szerepét, ekkor még Agtheként.
A kovetkez6 évben hozzament Fjodorhoz, akihez hasonloan 6 is tevékenyen részt vett
Cornelius Bagdadi borbélyanak és Der Cidjének bemutatasaban (utdébbi mii premierjé-

re 1865-ben kertiilt sor). Szerepei k6zé tartozott Donizetti Lucidja, Gluck mindkét Iphi-

Az autograf keltezése: ,,Janvier Vienne / 56 —.

* D-Mbs, Mildeana. Fakszimiléjét 1d. Burger, Franz Liszt. Eine Lebenschronik in Bildern,
156.

3 Elizabeth Forbes, ,,Milde, Hans (Feodor) von”, in The New Grove, vol. 16, 673.
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géneidja, Leonora a Fideliébol, valamint Flotow Mdrtdjanak Lady Harrietje is.° Rosa
és Fjodor von Milde pélyafutasat legidSsebb fiagyermekiik, Franz 6rokitette meg.’

Megjegyzendd, hogy nem a Milde-hagyatékban fennmaradt valtozat a Du bist wie
eine Blume elsé Fisz-dur valtozata; a mii legkorabbi autograf fogalmazvanya® is Fisz-
durban van, a zeneszerz6 csak az 1844-es Sechs Liederben publikalt nyomtatott verzid
megjelenése el6tt transzponalhatta A-dirba a darabot, a gylijtemény hangnemi elren-
dezésének megfeleléen. Mint a ,,Konnyitések az énekszélamban” cimi fejezetben mar
utaltam ra, ebben az esetben is Liszt ajanlasa tajékoztat arrdl, hogy a legelsé Fisz-dur
megfogalmazas Armgart von Arnim, Bettine von Arnim német iréond leanya szamara
késziilt.

Hans von Biilow egyik Liszthez irt levelébdl tudjuk, hogy a mezzoszopran Johanna
Wagner t6bb alkalommal is arra kérte a zeneszerzot, készitsen szamara hangterjedel-
mének megfelelé valtozatokat dalaibél.” Johanna Richard Wagner batyjanak, Albert-
nek orokbefogadott lanya volt. 1844-ben debiitalt a drezdai operaban, Weber Biivds
vaddaszanak Agathéjaként; a kdvetkezd évben 6 alakitotta Erzsébetet a Tannhduser 6s-
bemutatojan. Ifjabb Manuel Garcianal folytatott parizsi tanulmanyokat koveten
1849-t61 elobb Hamburgban miikodott, majd 1850 és 1861 kozott a berlini Hofoper
énekese lett, ahol Pauline Viardot-tol vette at Fides szerepét Meyerbeer Profétdajaban.
O énekelte Erzsébetet a Tannhduser elsé berlini eléadasan is, tovabba Ortrudot a Lo-
hengrin porosz fovarosbeli bemutatojan. 1856-ban Londonban Rossini Tancredijaban
1épett fel, valamint Lucrezia Borgiaként Donizetti azonos cimil operajaban, ill. Rome-
oként Bellini Romeo és Julidgjaban. Az 1860-as évekre ugyan elvesztette hangjat és
egy ideig szinészndként tevékenykedett, a kovetkezo évtizedben azonban ismét fellé-
pett énckesként is: a Nibelung-tetralogia 1876-os elsé teljes eldadasan 6 énekelte

Schwertleitét és az Elsd Nornat. A beszamoldk szerint hangja teljes terjedelmében

% Elizabeth Forbes, ,Milde-Agthe, Rosa von [née Agthe, Rose]”, in The New Grove, vol.
16, 673.

" Ld. Franz von Milde, Ein ideales Kiinstlerpaar: Rose und Feodor Milde (Leipzig: Breit-
kopf & Hartel, 1918), 10 és 19.

¥ D-Ff 15.100. Fakszimiléjét 1d. Perels, ,, Herzhaft in die Dornen”, 200-201.

? Mlle Cosima me charge de vous rappeler le demande réitérée de Mlle Wagner, si vous
avez eu la grace d’arranger quelquesuns de vos Lieder pour 1’étendue restreinte de sa voix?”
(Cosima kisasszony megbizott, hogy emlékeztessem Ont Wagner kisasszony ismételt kérésére,
sziveskedne-e német dalai némelyikét korlatozott hangterjedelmére atirni). — irta Biilow Liszt-
nek 1857. januar 3-an kelt levelében; 1d. Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Bii-

low, hrsg. von La Mara (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1898), 187.
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erbteljes volt, tiszta és fényes felso regiszterrel, telt mély fekvéssel. Minden bizonnyal
az 6 személye lehetett az egyik oka, hogy Liszt alt hangra alkalmazta a Mignon'’s
Liedet, s hogy ezt a fekvésvaltozatot a Buch der Lieder 1856-o0s kiadasaban, késdbb
pedig, kissé modositva a Gesammelte Lieder 1. fiizetében, nyomtatasban is megjelen-
tette. "’

A Liszt-dalok eltéré hangfekvésii alternativ mialakjai kozt a transzpozicion tal —
tobbnyire épp e verziok személyre szabott jellege folytan — a 42—43. kottaban idézett
részletekhez hasonldan csekély kiilonbségeket figyelhetiink meg. Ezek a kiilonbségek
lehetnek kisebb-nagyobb eltérések az énekszolam vezetésében, mint a Freudvoll und
leidvoll fentebb idézett kétféle valtozata esetében; el6fordulhat azonban az is, hogy a
zongoraletét az, ami eltér; erre példa a Du bist wie eine Blume kétféle 1860-ban publi-
kalt fekvésvaltozatanak kezdete (44—45. kotta). Bizonyara az eltérések csekély volta
miatt, a miijjegyzékek tobbnyire egyaltalan nem utalnak a fekvésvaltozatok 1étezésére,
s hasonloképpen, Raabe Osszkiadasanak kotetei még kritikai jegyzetek formajaban
sem kozlik az eltér6 hangfajra szant valtozatok szovegvariansait, nem is emlitik azokat.
Véleményem szerint egy 1j, korszerli katalogusnak, ill. kritikai dsszkiadasnak ezekrol
az alakvaltozatokrol is felvilagositassal kellene szolgalnia. Annal is inkabb, mivel
akad olyan példa, ahol az eltéré hangfajra szant alternativ miialakok nem csupan a vo-
kalis sz6lam vagy a zongoraletét vonatkozasaban térnek el egymastol, hanem ennél 1é-
nyegesebb kiilonbséget mutatnak fel, mint példaul a Vergiftet sind meine Lieder 1860-
ban publikalt megfogalmazasai esetében.

Mint a 46—47. kottat Osszevetve lathatjuk, ez utobbi Heine-dal a Gesammelte
Lieder harmadik flizetében kétféle valtozatban jelent meg: tenor hangra, cisz-mollban,
valamint bariton fekvésre szant, gisz-moll hangnemii valtozatban. A dal elsé megfo-
galmazasanak fennmaradt autograf fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 85) és az 1844-¢s
Sechs Lieder keretében publikalt nyomtatott kiaddsa alapjan nyilvanvalo, hogy Liszt
eredetileg cisz-mollban koncipialta a miivet, a bariton-verzié masodlagos. Mig a cisz-
moll valtozat 1860-as megfogalmazasa in medias res kezdédik — a dal mindjart az

énekszolam megszodlalasaval indul —, addig a gisz-moll valtozat élére mottd jellegl

!9 Ein paar davon wird Friulein Wagner die Liebenswiirdigkeit haben zu patronisiren —
Die Mignon und der Koénig in Thule, passen Threr Stimme génzlich” (Wagner kisasszony lesz
kedves néhanyat partfogasaba venni koziiliik [ti. Liszt dalaibol] — a Mignon és A thulei kiraly
teljességgel illenek hangjahoz). — irta Liszt 1855. december 18-an kelt, Heinrich Schlesin-

gerhez cimzett levelében a Buch der Lieder 0j kiadasa kapcsan; 1d. Short, Liszt Letters, 308.
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elgjaték gyanant az énekszolam erdsen retorikus nyité deklamaciojanak hangszeres

valtozatat illesztette a zeneszerzo.

44. kotta: Du bist wie eine Blume, Gesammelte

Lieder (1860), tenor fekvésvaltozat, 4-8. litem
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45. kotta: Du bist wie eine Blume, Gesammelte Lieder

(1860), bariton / mezzoszopran fekvésvaltozat, 4-8. litem
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46. kotta: Vergiftet sind meine Lieder
(1860), tenor fekvésvaltozat, 1-2. iitem
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47. kotta: Vergiftet sind meine Lieder
(1860), bariton fekvésvaltozat, 1-4. litem

Heftig deklamirt
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Figyelemre mélto adalékkal szolgal ehhez a kiilonos eltéréshez az 1860-ban pub-
likalt megfogalmazas autograf fogalmazvanya,'' amely a dal mindkét fekvésvéltozatat
tartalmazza. Ebben a gisz-moll valtozatot a két ltemnyi eldjatékkal egyiitt vetette
papirra a zeneszerz0; a cisz-moll valtozat elsé lejegyzése itt sem tartalmaz bevezetod
itemeket. Liszt utobb javitasra figyelmezteté megjegyzést flizott a tenor-valtozat
kezdetéhez (,,Vide / die 2 / Anfangs / Takte” [,,Id. a két kezdd ilitemet”]) és a mil
befejezését kovetden, beszlrasra utald jel kiséretében ehhez a valtozathoz is
mellékelte az eldjaték szovegét. Késobb azonban athuzta mind a megjegyzést, mind a
beiktatando két taktust — nyilvanvaloan meggondolta magat és elvetette a két
fekvésvaltozat egységesitésére iranyulo javitast.

Egy Schubert dal-ceuvre-jébol vett, hasonlo példa segithet magyarazatot adni Liszt
fentebb bemutatott valtoztatasara: Goethe Schdfers Klagelied cimii dalanak megzené-
sitése (D. 121), amely kétféle megfogalmazasban hagyomanyozodott.'> Az elsé, c-
moll hangnemii megfogalmazast az ifji Schubert az autograf keltezésének tanusaga
szerint 1814. november 30-an vetette papirra. Ennek a valtozatnak nincs eldjatéka,
ellentétben a masodik megfogalmazassal, amely e-moll hangnemii transzpozicio, s
amelyet négy iitemnyi zongora-bevezetéssel egészitett ki a zeneszerzo. Bar az e-moll
megfogalmazas keletkezésével kapcsolatban a fennmaradt kéziratos forras nem szol-
gal kronoldgiai tamponttal, igen valdszinli, hogy a mi nyilvanos Gsbemutatdja kap-
csan sziiletett: ismeretes ugyanis, hogy ezen az 1819. februar 28-i eléadason a tenoris-
ta Franz Jager énckelte Schubert darabjat. Nyilvanvaloan az énekes magas hangfekvé-

se miatt kellett feljebb transzponalni a darabot; s hasonloképpen feltételezhetd, hogy a

"' D-WRgs 60/D 22.
12 Otto Erich Deutsch, Franz Schubert: Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chrono-

logischer Folge (Kassel: Béarenreiter, 1978), 86.
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zongorael6jaték hozzaadasara is praktikus okbol, a biztos intonacid érdekében lehetett
sziikség. A transzpoziciot és az eldjatékot azonban, Ggy tlinik, a zeneszerzo sziikség-
megoldasnak tekinthette; legalabbis erre utal, hogy amikor 1821-ben nyomtatasban is
megjelentette a kompoziciot, az eredeti, 1814-es valtozathoz nyult vissza: a mil c-
mollban, eléjaték nélkiil latott napvilagot.

Feltehetdleg hasonld okbol egészitette ki zongoraeldjatékkal Liszt is a maga dalat;
s talan hasonlé megfontolasbol donthetett végiil ugy, hogy csak az egyik fekvésvalto-
zat esetében tartja meg a bevezetd litemeket, mintegy ezzel jelezve, hogy nem feltétle-
niil sziikséges, de adott esetben lehetséges hangszeres eléjatékkal inditani a darabot."
Az ilyen eltérések miatt mindenesetre helyesebbnek latszik az ehhez hasonl6 alternativ
mialakok esetében inkabb a ,,fekvésvaltozatok™ megjelolést alkalmazni, mint pusztan

,»transzpozicio”-rél beszélni.

1> Megjegyzends, hogy a Vergiftet kései, francia Kahnt-kiadasaban Liszt a cisz-moll valto-
zatot is eldjatékkal egészitette ki, amely nem azonos az 1860-ban publikalt gisz-moll valtozat

eléjatékaval, vo. G4, VII/1, XIIL.
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6. Alternativ valtozatok és eltéro megzenésitések

Mint az el6z6 fejezetekben lathattuk, a Liszt-dalok alakvaltozatainak egy része a mii-
faj normaival 0sszefliggésben vizsgalva valik érthetdvé; erdsebben fogalmazva: a mii-
faj normainak figyelmen kiviil hagyasara vezethetd vissza. Erre utal, hogy a Buch der
Lieder dalszertlen vokalis és hangszeres szélamait mar a gyljtemény keletkezése és
megjelenése idején kritizalta Schlesinger személyében a kiado, Lorenz személyében a
sajto; s az idézett helyek revizioival, ahogyan kiilonféle szobeli és irasos megnyilvanu-
lasaival, Liszt utobb maga is elismerte e fogyatékossagokat. Az 5. fejezetben bemuta-
tott fekvésvaltozatok, valamint a Comment disaient-ils személyre szabott cadenzdi pe-
dig azt mutatjak, hogy bizonyos szdvegvaltoztatasok elvalaszthatatlanok az eléadoi
gyakorlattol, egy-egy eléadd személyétol.

Ugyanakkor a Vergiftet sind meine Lieder fentebb bemutatott kétféle valtozata és a
Comment disaient-ils cadenzai Liszt zeneszerz6i gondolkodasanak egy masik jellegze-
tes vonasara is ravilagitanak: olyasféle zeneszerz6i gondolkodasra utalnak, amely
egyazon mi esetében tobbféle el6adodi tolmacsolas lehetéségét is megengedhetonek
tartotta. Ez a fajta attitiid aligha lehet meglep6 egy olyan komponista részérdl, aki eld-
adomiivészként esetenként nem habozott meglehetés szabadsaggal interpretalni mas
komponistak miiveit; adott esetben olyan kanonizalt szerz6k miiveit sem, mint Bach

vagy Beethoven.'

! Liszt maga irja 1830-as évekbeli eléaddi attitidjérél a Lettres d’un bachelier és-musique
els6 darabjaban: ,,J’exécutais alors fréquemment, soit en publique, soit en de salons (ou I’on ne
mangquait jamais de m’observer que je choisissais bien mal mes morceaux) les ccuvres de Bee-
thoven, Weber et Hummel, et je I’avoue a ma honte, afin d’arracher les bravos d’un public tou-
jours lent & concevoir les belles choses dans leur auguste simplicité, je ne me faisais nul scru-
pule d’en altérer le mouvement et les intentions; j’allais méme jusqu’a y ajouter insolemment
une foule de traits et de points d’orgue, qui, en me valant des applaudissements ignares, fail-
lirent m’entrainer dans une fausse voie dont heureusement je sus me dégager bient6t. Vous ne
sauriez croire, mon ami, combien je déplore ces concessions au mauvais gott...” (Akkoriban
gyakorta jatszottam Beethoven, Weber és Hummel miveit, akar nyilvanosan, akar szalonokban
[ahol soha nem mulasztottak el megjegyezni, hogy igen rosszul valasztom meg a darabjaimat],
s szégyenszemre be kell vallanom, hogy a szép dolgoknak a maguk fenségesen egyszerii volta-
ban val6 felfogasara mindig rest kozonség bravoinak kivivasa érdekében egyaltalan nem érez-
tem lelkiismeretfurdalast, megmasitva a tempoét és a szerzok szandékat; szemtelenségemben
egészen odaig merészkedtem, hogy egy halom futamot és cadenzat fliztem hozza a dara-
bokhoz, melyek, kiviva szamomra a laikusok tetszését, kis hijan rossz utra téritettek, ahonnan

szerencsére hamar megszabadultam. El sem tudja képzelni, baratom, mennyire sajnalom ezeket
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48. kotta: S’il est un charmant gazon, az 1860-ban

publikalt megfogalmazas kétféle befejezése
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Tobb példat talalunk Liszt dal-ceuvre-jében, amely arrél taniskodik, hogy nem
csak a pianista, de a zeneszerz6 Liszt szamara is elfogadhato volt egyazon kompozicio
egyes helyeinek két kiilonbozo valtozata, s6t, akar egyazon vers két teljesen eltérd
megzenésitése is. Kiilondsen kézenfekvd lehetdség eléadoi alternativak beiktatasara
egy-egy mi végkicsengése, mint azt pl. a Dante-szimfonia eltérd befejezésvaltozatai
mutatjak. Hasonld (igaz, eltéré sulyu) alternativ befejezésre Liszt daltermésében is
akad példa: a Gesammelte Lieder 1V. flizetében publikalt egyik Hugo-megzenésités, a
S’il est un charmant gazon utdjatéka az 1860-as kiadas szerint lehet tonalisan zart, de
befejezodhet schumanni toredékként, feloldatlan dominansszeptim-akkorddal is, aho-
gyan a Dichterliebe-ciklus nyitodala, vagy a Kinderszenen Bittendes Kind cim{i darab-
ja (48. kotta).” Az autograf fogalmazvany’ metsznek sz6lo utasitasa szerint Liszt a

dal utols6 két Utemét kisebb tipussal, quasi ossiaként szerette volna kinyomatni —

a rossz izlésnek tett engedményeket). Liszt, Samtliche Schriften, Bd. 1, 94. Erdemes 6sszevetni
ezzel Adolph Bernhard Marx kritikajat Bach Kromatikus fantdzia és fiigdjanak liszti interpreta-
54.

2 A kottapélda utolso két iiteme tetszés szerint elhagyhato. A S’il est un charmant gazon ro-
videbb valtozatanak lezaratlansaga annyiban is parhuzamba allithatd a Kinderszenen emlitett
darabjaval, hogy utana egy szintén azonos hangnemi (Asz-duir) tétel, az Enfant! si j étais roi
kovetkezik; vagyis a dominansszeptim zarlat mintegy a kovetkezd szam eldkészitése, ahogyan
a Bittendes Kind is mintegy feliitése a Gliickes genugnak Schumann miivében. A két Liszt-dal,
amely szerelmi tematikajanal fogva egyébként is Osszefligg egymassal, az ad libitum valtozat
révén zeneileg is szorosabban, quasi ciklikusan dsszekapcsolhato.

* D-WRgs 60/D 82.
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kérését azonban a kiaddé valamilyen oknal fogva (talan puszta figyelmetlenségbol) vé-

giil nem teljesitette.

49. kotta: Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités,

1. megfogalmazas (megj. 1848), 17-23. iitem
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50. kotta: Freudvoll und leidvoll,
2. megzenésités (megj. 1848), 14-20. litem
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Ez az alternativ befejezés minddssze két litemnyi kiilonbséget jelent és csupan a dal
egy részEét — igaz, a hallgatonak a miirél valé benyomasat meghatarozoan befolyasolo
részét — érinti. Egyes koltemények esetében azonban Liszt nem habozott két, teljes
egészében kiilonboz6 modon megzenésiteni ugyanazt a szoveget. Igy példaul a Freud-
voll und leidvollt, Goethe Egmont-dramajanak betétdalat 1848-ban egyidejiileg két
eltéré megzenésitésben publikalta a Schiller und Géthe. [sic] Lieder cimet visel6 gytj-
teményben. Az els6 megzenésitést mar az értekezés 1. részében példaként idéztem, az
1860-as Gesammelte Lieder 1. fiizetében publikalt (ij megfogalmazasaval vetve Ossze a
dalt; ezuttal az 1848-ban napvilagot latott masik megzenésités részletét allitom mellé,
a két egyiddben publikalt miialak incipitje a 49-50. kottan tanulmanyozhato.

A két darab szinte minden lehetséges szempontbdl eltér egymastol: kiilonbozo a
metrum, a hangnem, a dalok tempdja és karaktere. Az elso, ,,freudvoll” megzenésités

egyszer(l, akar egy kézzel is lejatszhatd akkordfelbontasos kiséretével szemben a ma-
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sodik, a ,,leidvoll” zongoraszélama komplexebb (I1d. a 3—4. iitem jobb kézbeli Seufzer-
motivumat) és technikailag nehezebb; egzaltalt hangvétele az elsé szentimentalis,
romancszerQ stilusaval ellentétben inkdbb Schubert dalmiivészetéhez all kozelebb, a
Rastlose Liebe nyughatatlansagaval, kromatikus forrongasaval rokon.

Kérdéses a két megzenésités keletkezésének idorendje: bar a Freudvoll und leidvoll
esetében maga Liszt szamozta elsdnek Haslinger kiadasaban az Asz-dur megzenésitést
¢s masodiknak az E-durt, korantsem biztos, hogy az Asz-dir ténylegesen elébb kelet-
kezett. Az els6ség kérdésének megvalaszolasat megneheziti, hogy csupan az Asz-dir
megzenésités elsd megfogalmazasanak genezisével kapcsolatban rendelkeziink krono-
logiai adattal; Liszt fennmaradt autograf fogalmazvanyanak keltezése (,,Port Marly /
25 Juin”) alapjan kikovetkeztethets, hogy 1844-ben vetette papirra ezt a véltozatot.”
Lehetséges, hogy 1846. szeptembere tajan mar mindkét megzenésités készen allt; leg-
alabbis erre enged kovetkeztetni Liszt egyik ekkortéjt irott levele.” Ennél tobb adat
azonban az E-dir megzenésités keletkezésével kapcsolatban nem all rendelkezésiinkre,
igy feltételesen az elsd kiadas szamozasat kell mérvadonak tekinteniink.’

Egy-egy koltemény tobbszori, eltéré megzenésitésére nem csupan Liszt életmii-
vében akad példa; Schubert dal-ceuvre-jében is tobb hasonld esettel talalkozhatunk.
Otto Erich Deutsch Schubert-katalogusaban a Bearbeitung terminussal kiilonbozteti
meg az ilyen eseteket egyazon megzenésités tobbé-kevésbé eltérd valtozataitol
(Fassungen).” Liszt maga az 1. ill. 2. verzi6 (Iste Version / 2te Version) megjeldléssel

tett kiilonbséget a Goethe-vers kétféle valtozata kozott. Peter Raabe miijegyzékében a

* Liszt 1844 nyaran koncertezett Port Marly-ban. Néhany honappal korabban, 1844. januar
21-én elvezényelte Beethoven Egmont-kisérézenéjét Weimarban; talan e produkcio alkalmaval
kelthette fel az érdeklédését Goethe verse, amelynek Beethoven-féle megzenésitésébdl késébb
zongoraatiratot is készitett (az atirat 1849-ben jelent meg a lipcsei Breitkopf-kiadonal).

3 Bar az emlitett levélnek sem a cimzettje, sem a datuma nem ismert, tartalma alapjan csak-
nem bizonyos, hogy Liszt fest baratjahoz, Ary Schefferhez irodott, méghozza 1846. észén, a
zeneszerzd erdélyi és torokorszagi hangversenykoritjat megel6zden. ,,Vos Lieder de Goethe
sont préts pour 1I’impression.” (Goethe-dalai nyomtatasra készek). — irja Liszt a levél végén,
utalva ra, hogy a dalokat megjelenésiik alkalmaval Scheffernek ajanlotta. Legany, Unbekannte
Presse und Briefe, 125. A holland szarmazasu francia fest6 Goethe nem egy hését megfestette,
Haromkiralyok cimii képén a legifjabb kiraly figurajat pedig Lisztr6l mintazta; v6. Imre Ko-
vacs, ,,The Portrait of Liszt as an Allegory of the Artist in Ary Scheffer’s Three Magi”, in
Studia Musicologica 49/1-2 (2008), 91-104.

6 Ld. a Fiiggeléket.

"Ld. Deutsch, Franz Schubert: Thematisches Verzeichnis.
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Vertonung terminust hasznalja az ilyen esetekre,® mig az angolszasz Liszt-irodalom a
setting szOt alkalmazza, bar nem egészen kovetkezetes e tekintetben.” A francia termi-
nologia pedig egyaltalan nem tesz kiillonbséget e tipus és a zeneileg egymassal kapcso-
latban 4ll6 megfogalmazasok kozott, mindkettét versionként emlegeti.'® Magam ko-
vetkezetesen a megzenésités szot hasznalom munkdmban és ajanlom magyar nyelvii
szakszovegek esetében az ilyen, zeneileg nem rokon, de egyazon kolteményt zenébe
onté kompoziciokra.'

Figyelemre mélto tény azonban, hogy az ilyen kiilonbdz6 megzenésitések, Liszt
esetében — Schuberttél eltéréen — nem szerz6i onkorrekciorol tantiskodnak: Erre utal,
hogy a komponista 1848-ban ugyanabban a kotetben, egyszerre publikalta a Freudvoll
und leidvoll két eltéré megzenésitését, s hasonloképpen egyiittesen jelent meg a Ge-
sammelte Lieder Heine-flizetében az Ein Fichtenbaum steht einsam két eltérd
megzenésitése is. Egy tovabbi példa a Wer nie sein Brot mit Trinen ass, amelynek
1848-ban publikalt megfogalmazasat Liszt 1860-ban atdolgozott formaban jelentette
meg a Gesammelte Lieder 1. fiizetében, am az azt kdvetd évben egy teljesen uj megze-
nésitést is publikalt ugyanerre a szovegre, a sorozat VII. flizetének részeként. Az Uj

megzenésitést a régivel Osszeegyeztethetonek tarthatta; erre utal, hogy a gyiijtemény

® Ld. Raabe, Liszts Schaffen, 341-644.

*Ld. pl. a Grove-lexikonbeli Liszt-szocikk mijegyzékét, valamint Leslie Howardnak és
Michael Shortnak a Quaderni dell Istituto Liszt 2004-es szamaban megjelent katalogusat.
Ugyanakkor pl. Friedheim fentebb idézett tanulmanyaban ,,first” és ,,second setting”-ként em-
legeti az Am Rhein im schéonen Strome 1843-ban ill. 1856-ban publikalt két megfogalmazasat,
jollehet két, zeneileg nyilvanvaléan rokon mualakrél van szd; 1d. Friedheim, ,,First Version”,
196.

' Ld. pl. Suzanne Montu-Berthon munkéjanak dalkatalogusat, Suzanne Montu-Berthon,
,,un Liszt méconnu: Mélodies et Lieder”, La Revue musicale 342-344 (1981), 9-12; valamint
Gut, Liszt, 562-564.

'"""Mint az értekezés 1. részében mar utaltam r4, a Liszt-miivek katalogizalasa soran a mii-
jegyzékszerkesztok sajnos esetenként nincsenek tekintettel arra, hogy az ilyen megzenésitések
egymastol fiiggetlen kompoziciok, s egyetlen jegyzékszam alatt utalnak a darabokra. fgy példa-
ul a Grove-lexikon Liszt-szocikkének miijegyzékében ugyanigy egy szam alatt szerepel a
Freudvoll und leidvoll két emlitett megzenésitése, ahogyan az Oh! quand je dors két, zeneileg

rokon megfogalmazasa is.
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késébbi kiadasaiban sem hagyta el a korabbi valtozatot, s az ijat nem a Goethe-flizet
részeként, hanem egy masik, vegyes fiizet keretében jelentette meg. '

Az eltéré megzenésitések tehat, csakugy, mint az alternativ valtozatok, arrdl tants-
kodnak, hogy a Liszt-dalok bizonyos alakvaltozatai valéban nem javitas céljaval ké-
sziltek, s az ilyen esetekre valoban igaz Ben Arnold allitdsa, miszerint ,,»valtozo el-
képzelésébol« addddan Liszt nem sziikségszeriien javitott dalain, amikor ujrakompo-

nalta [...] azokat.”

12 Az 1j Grove-lexikon Liszt-szocikkének katalogusaban a Wer nie sein Brot kétféle megze-
nésitése is egy jegyzékszam alatt szerepel, s a miijegyzék nem informal arrdl, hogy az elsé
megzenésitést Liszt kétféle megfogalmazasban publikalta, 1d. LW N34/1-2. setting. A dal két-
féle megzenésitését dsszevetd Stefanie Crumbley sem tud az elsé megzenésités korabbi megfo-
galmazasarol, 1d. Crumbley, Stefanie. ,,Liszt’s Developing Style: A Comparison Study of Two
Settings of Wer nie sein Brot mit Trdnen ass”, in Liszt 2000: The Great Hungarian and Euro-
pean Master at The Threshold of The 21st Century, ed. by Klara Hamburger (Budapest: Liszt
Ferenc Tarsasag, 2000), 157-169.
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7. A tematikus metamorfozis mint revizios modszer

Alapvetd kiilonbséget kell tehat tenniink Liszt dal-ceuvre-jében eltéré megzenésitések,
illetéleg egyazon megzenésités kiillonféle megfogalmazasai kozott. Ha a Freudvoll und
leidvoll €l6z6 fejezetben példaként idézett, 1848-ban publikalt két valtozataval kap-
csolatban eltéré megzenésitéseket emlegettiink (49-50. kotta), a 2. és 3. fejezetben
targyalt, zongora- és énektechnikai szempontbol kdnnyitett javitott kiadasok és eloz-

ményeik esetében egy megzenésités kiillonboz6é megfogalmazasardl beszélhetiink, a

crer

crer

bizonnyal a zeneszerzé kompozicios modszerével all osszefliggésben. A fejezet to-
vabbi részében ezt a tipust kivinom bemutatni.

Bernard Hansen, aki doktori értekezését a variacids elv Liszt zenéjében jatszott
szerepének szentelte, joggal allapitja meg, hogy a zeneszerzé dalai kiilondsen gazdag
terepet kinalnak a variansok kutatasahoz.' Az allitas természetesen a komponista élet-
mivének mas fejezeteire is all; mint arra mar Alfred Heul3 ramutatott, ugyancsak a va-
riacios elv egyfajta megvaldsulasa Liszt zenekari kompozicidinak jellegzetes formaal-

’ . I . ;. <, .2
koto principiuma, a tematikus metamorfozis eljarasa is:

A rendszer a variacio elvén alapul, s mivel Liszt minden egyes variaciéval vala-
mi karakterisztikusat akar, az igen karakterisztikus variacion. Lisztet az a torek-
vése, hogy lehetbleg egyetlen témabol bontakoztassa ki a tobbit, témainak olyan
atalakitasahoz vezeti, amely tisztan zenei értelemben is nagy zenei értékkel bir,
ugyhogy még a fantaziaképek kiiktatasa esetén is béségesen marad, ami a lehetd
legnagyobb mértékben képes érdeklddést kelteni és Osztonzdleg hatni. Mégha
Liszt le is mond szélamainak miivészi polifon szovésérdl, bizonyos mértékig

karpétlast nyujt ezért témainak hallatlanul fantaziagazdag és a legmélyebb érte-

! Liszts Lieder bieten ein besonders reiches Feld fiir die Erforschung der Varianten.” Ber-
nard Hansen, Variationen und Varianten in den musikalischen Werken Franz Liszts (Diss.,
Universitdt Hamburg, 1959), 118.

* Epp ezért meglep6, hogy Elaine Sisman a Grove-lexikon legujabb kiadaséhoz irt ,,Varia-
tions”-szocikkének 19. szazadi részében egyaltalan nem emliti a liszti szimfonikus koltemé-
nyek jellegzetes kompozicios technikdjat, 1d. Elaine Sisman ,,Variations”, in The New Grove,

vol. 26, 309-315.
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lemben karakterisztikus dallami atalakitasaval, amely még sok nemzedék szama-

ra ragyog6 példaként szolgalhat.?

A szimfonikus liszti eszméjét targyald munkajaban Carl Dahlhaus még 1ényegreto-
rébben vilagitja meg a tematikus metamorfozis altala téma- ill. motivumtranszforma-

cidnak nevezett eljarasat:

Egy zenei gondolat atalakul, amennyiben dallamanak és hangkozstruktarajanak

lényege tobbféle ritmizalasban és tempoban olt alakot.”

Dahlhaus tehat a varialas alapelvét, jellegzetes zenei eszkdzeit is megadja: ezek
szerint a ritmika és tempd megvaltoztatdsa volna az a 1ényegi mozzanat, amely bizto-
sitja a zenei gondolatok alakvaltasat, s ezaltal az intonacioknak és karaktereknek a
nagyformaban Liszt szamara oly fontos valtakozasat. S valdban, a tématranszformacio
soran nem alabecsiilendd szerepet jatszik a dallamok ritmikai—metrikai transzformaci-
6ja,” mint azt a Tasso szimfonikus koltemény meniiett-témajanak és a miivet zar6, C-

dur Trionfo-szakasz téméjanak kapcsolata illusztralja (51-52. kotta).°

3 Das System beruht auf dem [Prinzip] der Variation, und da Liszt mit jeder Variation et-
was Charakteristisches will, auf dem einer durchaus charakteristischen Variation. Liszts Be-
streben, moglichst aus einem Thema die andern zu entwickeln, fiihrt ihn zu Umbildungen sei-
ner Themen, die auch im rein musikalischen Sinne grofen musikalischen Wert haben, so dal3
selbst bei Ausschaltung der Phantasievorstellungen eine Menge iibrig bleibt, was im hochsten
Grade interessieren und anregen kann. Wenn Liszt eine kunstreiche polyphone Fithrung seiner
Stimmen vermissen 148t, so entschidigt er doch in gewissem Grade durch die ungemein phan-
tasie- und im tiefsten Sinne charaktervolle melodische Umbildung seiner Themen, die noch
vielen Geschlechtern ein leuchtendes Vorbild sein kann.” Alfred HeuB3, Erlduterungen zu
Franz Liszts Sinfonien und Sinfonischen Dichtungen (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1912), 70—
71. HeuB e szavait a Les Préludes elemzésébdl idézem, megjegyzendd azonban, hogy mar ko-
rabban is kozolt egy elemz6 tanulmanyt a Ce qu 'on entend sur la montagne szimfonikus kolte-
ményrdl: ,,Eine motivisch-thematische Studie tiber Liszts sinfonische Dichtung »Ce qu’on en-
tend sur la montagne«”, Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft (1911), 10-21.

* Ein musikalischer Gedanke wird abgewandelt, indem das melodische oder diastemati-
sche Substrat in verschiedenen Rhythmisierungen und in wechselnden Tempi Gestalt nimmt.”
Carl Dahlhaus, ,,Liszt’s Idee des Symphonischen”, in Liszt-Studien 2: Referate des 2. Europdii-
schen Liszt-Symposions, Eisenstadt 1978, hrsg. von Serge Gut (Miinchen—Salzburg: Katzbich-
ler, 1981), 37.

3 Persze, a tematikus metamorfozis esetében egyéb zenei tényezék — hangszin, textira, stb.

— megvaltoztatasa is fontos szerepet jatszik.

154



1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

51. kotta: a Tasso szimfonikus kdltemény meniiett-témaja

Allegretto mosso con grazia (quasi Menuetto)

2 V. 501;/\

mf espressivo

52. kotta: a Tasso szimfonikus koltemény Trionfo-témaja [Con brio]
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Dahlhaus interpretacidja szerint a tématranszformacié kompozicios technikaja
mintegy belsé formai sziikségszerliségbdl fakadt, a szimfonikus hagyomanybol ered, a

szimfonikus nagyforma tematikus 0sszefogasanak igényébdol:

Ha tehat a szdzad kozepének kompozicios feltételei kozepette a nagyformanak
tematikus kifejtésként kellett megvalosulnia, Gigy Lisztnek a tematikus munka
megodrzése érdekében annak technikdjat — amely mar a motivum expozicidbeli
tovabbszovése kozben elhasznaldodott — potolni és helyettesitenie kellett. S az az
elv, melynek révén az expozicio és kidolgozas klasszikus eljarasmodjahoz valod
epigonszerli ragaszkodas nélkiil tarthatta meg a tematikus diskurzus eszméjét, a
Ce qu’on entend sur la montagne Alfred HeuB3-féle példaszerii analizise soran

felfedezett téma- és motivum-transzformacié volt.”

% Megjegyzend, hogy a tématranszformécio kronologiaja ebben az esetben éppen a fordi-
tottja a két rész szimfonikus kolteménybeli sorrendjének: mig a darabban a ferrarai udvari mili-
6t felidézo Fisz-dur meniiett szolal meg eldszor, kozismert, hogy a mii programjat betetézo Tri-
onfo zenei megfeleldje, a C-dir gy6zelmi induld témaja eldbb keletkezett, s Liszt csak az 1849-
ben bemutatott Tasso-nyitany atdolgozasa soran egészitette ki a mlivet a meniiett-szakasszal. A
szimfonikus koltemény keletkezéstorténetéhez 1d. Raabe, Liszts Schaffen, 75-77; Mueller,
Liszt’s Tasso Sketchbook: Studies in Sources and Revisions, 278-303; valamint Bozo, ,,Frag-
mente nach Dante”, 72-78.

7 Sollte also unter den kompositorischen Bedingungen der Jahrhundertmitte die groBe
Form als thematische Abhandlung realisiert werden, so mufite Liszt, um die Funktion der the-
matischen Arbeit zu bewahren, deren Technik — die bereits zu Motivausspinnung in der
Exposition verbraucht wurde — austauschen und ersetzen. Und das Prinzip, mit dem er an der
Idee des thematischen Diskurses festhielt, ohne sich epigonal an die klassischen Verfahrens-

weisen der Exposition und Durchfiihrung zu klammern, war die von Alfred Heul3 in einer
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Dahlhaus értelmezése alapjan tehat a tématranszformacioé elve eredendden szimfo-
nikus volna, s bar elismeri, hogy ez az elv Liszt mas miifajbeli alkotasaiban is szerepet
jatszik — példaként zongoraversenyeit és az Esztergomi misét emliti — ezt a jelenséget,

ugy tlinik, a szimfonikus stilus mas miifajokban val6 adaptacidjaként értelmezi:

A szimfonikus eszméje, ahogyan azt Liszt megalkotta, semmi esetre sem korla-
tozddott a szimfonia miifajara, hanem [...] mas mifajokra atruhazhaté volt, me-
lyek a szimfonia esztétikai presztizsébdl valo részesedés altal nemesi levelet kap-

tak.®

A téma- vagy motivumtranszformacio eljarasaval, melyet Liszt a szimfonikus
kolteményben épp gy alkalmazott, mint a szimfonikus koncertben és a szimfo-
nikus misében, elvalaszthatatlanul 6sszekapcsolddik egy esztétikai és egy formai
mozzanat: ,,a hangok vagy karakterek valtakozasanak™ esztétikai, illetve az egy-

tételességben foglalt tobbtételesség formai mozzanata.’

Dahlhaus tanulmanya szamos talalé megallapitast tartalmaz Liszt szimfonikus-esz-
méjét illetéen, mindazonaltal azt hiszem, irasa tobb vonatkozasban Gjragondolasra ér-
demes. Egyrészt abban a tekintetben, hogy a tématranszformacié eljarasat nem Heul3
irasaban Richard Pohl mar 1862-ben csaknem pontosan ezzel a miiszoval jelolte a szo-

ban forgd kompozicios technikat:

A tovabbiakban remélhetéleg képesek lesziink majd legalabbis utalasszeriien be-

mutatni, hogy a tématranszformdcio sokféleségben megnyilvanulo egységének

exemplarischen Analyse der Berg-Symphonie entdeckte Themen- und Motiv-Transformation.”
Dahlhaus, ,,Liszts Idee der Symphonischen”, 37.

¥ Die Idee des Symphonischen, wie sie Liszt konzipierte, blieb keineswegs auf die Sym-
phonie als Gattung beschrénkt, sondern konnte [...] auf andere Gattungen ibergreifen, die
durch Teilhabe am é&sthetischen Prestige der Symphonie gleichsam nobilitiert wurden.” Dahl-
haus, ,,Liszts Idee der Symphonischen”, 36.

? Mit dem Verfahren der Themen- oder Motiv-Transformation, das Liszt in der Symphoni-
schen Dichtung ebenso praktizierte wie im Symphonischen Konzert und in der Symphonischen
Messe, sind ein dsthetisches und ein formales Moment untrennbar verkniipft: das dsthetische
des »Wechsels der Tone oder Charaktere« und das formale der Mehrsitzigkeit in der Einsitzig-
keit.” Carl Dahlhaus, ,,Liszts Idee der Symphonischen”, 38. A ,,Wechsel der Téne und Charak-
tere” kifejezéssel vélhetdleg Friedrich Holderlin Wechsel der Téone cimet viseld esztétikai ira-

sara utalhat Dahlhaus.
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Liszt altal a szimfonikus kdlteményekben ugy formai, mint eszmei oldalon gon-

dosan kimunkalt elve a Faustban elképzelheté legmagasabb cstcsat érte el

[..]."°

Masfeldl, bar igen valészinii, hogy a szimfonikus nagyforma altal felvetett kompo-
zicids problémak motivalhattak Lisztet a tématranszformacié alkalmazasaban, am a
zenei gondolat metrikai atalakitasan alapulo tématranszformacié semmiképp sem csu-
pan szimfonikus ceuvre-jének sajatos eljarasa, hanem a zeneszerzé életmiivének egé-
szére jellemz0, karakterisztikus liszti stilusjegynek tekintheté kompoziciés technika.

Idézett doktori értekezésében Hansen mar Dahlhaus emlitett irasa elétt majd két
évtizeddel egy masfajta kontextusban, a liszti életmii egészének Osszefiiggésébe he-
lyezve tett kisérletet a tématranszformacio eljarasanak értelmezésére. Munkajanak
alapvetd tézisei igy Osszegezhetok: a tématranszformacio, ahogyan a variacios elv al-
talaban, Liszt egész ceuvre-jében eldszeretettel alkalmazott kompozicios elv: ,,eredeti”
¢s kolcsonanyagon alapuld miiveiben, szimfonikus és mas mifajbeli alkotasaiban,
weimari és Weimar el6tti darabjaiban egyarant. Hansen — véleményem szerint joggal
— feltételezi hogy ez a kompoziciés modszer, ill. tagabb értelemben a zeneszerzének a
variacios elvhez vald vonzédasa — Liszt pianista indulasaval hozhato sszefiiggésbe. '
Feltételezése plauzibilisnek latszik Liszt szimfonikus ceuvre-je eldtorténetének
Weimar el6tti évtizedek billentylis fantazidiban és feldolgozasaiban latta Liszt szim-
fonikus miiveinek elédeit;'> Hansen és Batta mellett szol, hogy a zeneszerzé tobb
szimfonikus alkotasa dokumentalhatéan zongoras feldolgozasra ill. improvizaciora
nyulik vissza.

Hansen arra is ramutatott tovabba, hogy a tematikus metamorfozis eljarasa nem
csupan egy kompozicion beliil, hanem Liszt darabjainak revizios folyamata soran is

meghatarozd szerepet jatszott; Hansen az ilyen esetekre tartotta fenn a ,,varians”

19 Im folgenden hoffen wir aber wenigstens andeutungsweise darlegen zu konnen, daB das
von Liszt in den »symphonischen Dichtungen« sowohl nach formeller als ideeller Seite durch-
gearbeitete Prinzip der Einheit in der Mannigfaltigkeit thematischer Transformation im
»Faust« seinen hochst denkbaren Gipfelpunkt erreicht hat [...].” Richard Pohl, ,,Liszts Faust-
Symphonie (1862)”, in ud., Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker (Leipzig: Bernhard
Schlicke, 1883), 253.

1 Hansen, Variationen und Varianten, 6.

12 Batta Andras, Az improvizaciotol a szimfonikus kolteményig (Ph. D. dissz., Liszt Ferenc

Zenemivészeti Foiskola, 1987).
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(Variante) terminust, szemben a ,,variacid” (Variation) miiszavaval, melyet egy zenei
gondolat egyetlen mii keretén beliil torténd valtozataira hasznalt. ° A hanseni
,,variansok” szép példaja az ifja Liszt F-dur etiidjének részlete (megj. 1826) ill. ugyan-
ennek a zenei gondolatnak ujrafogalmazasa, transzcendens etliddé atdolgozott val-

tozata (53—54. kotta).

53. kotta: Etude en douze exercices, no. 3 (megj. 1826), 1-4. iitem

Allegro sempre legatoJ =80

hH . . - o o
b A i i I I = 1 i i I T
AW L) [ W] b L r 1 T [ W] 1Y
X r J Ll L4 - w T Ll L
ANIY.4 1 r 1 T r ] T 1 T T r ) T r ] T
* ‘ 1 L = L L
p
' 3 ' 3 ' 3
£ fere eol, L., » fre epoly, L,.,] »
4 T T T 1 1 | il A ] = T T T T 1 1 | il A ]
| O r £ = T =1 T T | i | T T 1 =1 T T =1 T T =T T T 1
e e e e e e e e e e o e e et e e e e e e e e
La L L L L T 1 L L I T T 1 1 i L L L i 1 L L I T T 1
== I I —

54. kotta: Etudes d’exécution transcendante, no. 3 (megj. 1852), 1-4. iitem
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Liszt daltermését tanulmanyozva is szamos példat talalhatunk a hanseni értelemben
vett ,,variansokra”, vagyis a tématranszformacié reviziés modszerként torténd alkal-
mazasara. Bar olykor a dalokban is el6fordul, hogy egy-egy kompozicio kiilonféle
részei allnak hasonld viszonyban egymassal, a tématranszformacio Liszt dal-ceuvre-
jében tanulmanyozhato példai szinte csaknem mindig egy-egy dal kiilonb6z6 megfo-
galmazasainak megfeleld részei. A Der du von dem Himmel bist nyitd dallamanak 55—
56. kottaban reprodukalt kétféle valtozata (3 vs. ) mellett ilyen példa a Freudvoll und
leidvoll els6 megzenésitésének 1848-ban ill. 1860-ban publikalt megfogalmazasaibol
mar korabban idézett részlet is (§ vs. 4, 1d. az 2-3. kottat a ,,Nyelv és stilus” cimi
fejezetben), vagy éppen az Enfant si j étais roi 24. és 25. kottaban bemutatott részei,
az 1844-ben ill. 1860-ban publikalt megfogalmazas megfeleld helyei (1d. a ,,Konnyi-

tések a zongoraletéten” cimii fejezetet).

1 Lo .
3 Hansen, Variationen und Varianten, 7.
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55. kotta: Der du von dem Himmel bist,

1843-ban publikalt megfogalmazas, 9—-16. iitem
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56. kotta: Der du von dem Himmel bist,

1860-ban publikalt megfogalmazas, 7—15. iitem
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Liszt tehat daltermésében, jelesiil dalkompoz

ugyanazt a modszert kdvette, mint szimfonikus kompozicidéinak témaatalakitasaiban.

értéke: a zene-

4

acid m

Figyelemre méltd6 azonban daltermése esetében a transzform
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szerz0 esetenként igen terjedelmes részeket alkotott ujra korabbi darabjainak metrikai
atalakitasa révén. A tovabbiakban a Die Loreley 1843-ban ill. 1856-ban / 1860-ban
publikalt megfogalmazasainak Osszevetése révén szeretném illusztralni, milyen
1éptékben alkalmazta Liszt a tematikus metamorfozist revizos modszerként. ™

Heine versének 1841-es elsé megzenésitése figyelemre méltd formai kisér-
let, Liszt egyik legérdekesebb korai dalkompozicidja. A német koltd keretes
szerkezetli quasi-balladdjat a zeneszerzé olyan haromrészes nagyformaként
komponalta meg, amelynek bizonyos mozzanatai — tondlis szerkezete €s visz-
szatéréses formdja — a szonataforma elveivel mutatnak rokonséagot (Id. az 5. ab-
ra a)-val jelolt formai vazlatat). A tematikus visszatéréshez az otletet bizonyara
éppen a vers keretes felépitése (a narrator, a lirai én elsd €s utolso strofabeli ex-
ponalt szerepe) adhatta, mig a 3-5. strofanak, ill. a zard versszak utolsd két
soranak kidolgozési részre emlékeztetd jellege azzal allhat Osszefliggésben,
hogy a Heine altal elbesz¢élt torténet katasztrofaba torkollik — a cimszerepld ba-

jainak szemléletében elmeriilt hajost elnyelik a hullamok:

Ich weil} nicht was soll es bedeuten,
Daf ich so traurig bin;
Ein Mirchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft is kiihl und es dunkelt,
Und ruhig fliefit der Rhein;
Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar;
Ihr goldnes Geschmeide blitzet,

Sie kdmmt ihr goldenes Haar.

'* A dal 1856-ban Schlesingernél, ill. 1860-ban Kahntnal megjelent kiadasainak kottaszove-
ge kozt megfigyelhetdk bizonyos kiilonbségek: a késobbi valtozat eldadasi utasitasokban gaz-
dagabb, egy ponton énekszolaman is alakitott Liszt (Id. alabb a 67. kottahoz fiizott labjegyze-
tet), amellett egy mas Osszeallitast gylijtemény része. Mindazonaltal a két megfogalmazas for-

materve és zenéje 1ényegében azonos.
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Sie kimmt es mit goldenem Kamme
Und singt ein Lied dabei;
Das hat eine wundersame,

Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,

Er schaut nur hinauf in die Hoh.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn:
Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley getan.

A ,f6téma szakasz’-nak megfeleltethetd részt a G-dur hangnemi eldjaték (57.
kotta) és az e-mollba forduld, majd G-dir felé visszakanyarodoé recitativo alkotja. Az
elgjaték egy meglehetdsen banalis motivum ismételgetésébdl all (Id. a bekeretezett
egységeket az 57. kottaban), melyet legfeljebb a tonikai akkordot késlelteté bovitett
harmasok — Liszt kedvelt harméniai —, illetleg a regiszterbeli kontraszt tesznek
figyelemre méltova. A recitativo szekvencias tovabbszovését, majd dominans orgona-
pontbdl és cadenzabdl allé zongorakozjatékot (60. kotta) kovetden 01j tematikus anyag
jelenik meg. Ez az alkonyodé Rajnat megfesteni hivatott barkarola-téma (kezdetét 1d.
a 62. kottan), a dalt nyito recitativotél meglehetésen eltérd karakterii, ennyiben egy
szonataformabeli masodik témahoz hasonld funkciot tolt be. Tonalisan nem annyira az
e-moll hangnemi recitativoval, hanem inkabb a dal G-dur hangnemti eléjatékaval ké-
pez kontrasztot."” A barkarola-téma lezarasa mintegy az expozicio végének felelne
meg, az E-dur téma azonban az esti nap ragyogasat megfestd tercrokon harmoéniaval-
tast (E-dar/Cisz-dar) kovetéen b-mollban zarul, ami mar az (jabb formarész nyito
hangnemét vezeti be. Ez két 0j témaval kezdddik: a csillogéan felékszerezett Loreleyt
leird strofa belcanto dallama B-dtrban indul majd mollba fordul és Desz-durban zarul
(64. kotta); az arany hajat fésiilo, éneklo sell6 alakjat egy Desz-dar téma hivatott meg-

jeleniteni (66. kotta).

'’ Fétéma-szakasz és masodik téma szakasz hasonlé terckapcsolataval talalkozhatunk Bee-
thoven op. 106-0s ,,Hammerklavier”-szonatajanak nyitétételében, amelynek — kortarsai egybe-

hangz6 véleménye szerint — Liszt kivald tolmacsoldja volt.
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A kidolgozasnak megfeleltethetd rész leginkabb ,,Durchfiihrung”-szerii mozzanata
a katasztrofa és az azt elokészitd 5. strofa megkomponalasa: Liszt hevesen dramai va-
rianssa alakitja a recitativo korabbi szekvencias tovabbszovését, ill. az azt kdvetd do-
minans orgonapontot és cadenzat. A Heine-vers 1843-ban publikalt megzenésitése az
eléjaték, a recitativo és a barkarola reprizével zarul, melyet terjedelmes koda és zon-
gorautojaték kerekit le — utobbi jellemz0 modon nem mas, mint az eléjatékban
exponalt banalis motivika variansa (58. kotta, vo. az 57. kottaval).

Amikor Liszt revidealta a Loreley megzenésitését, néhany kisebb strukturalis val-
toztatds mellett — ezekre a késobbiekben még visszatérek — nagyjabol megdrizte az
1843-ban publikalt valtozat formatervét (vo. az 5. abra a) és b) részét). Figyelemre
méltd azonban, hogy az 1843-as valtozatbeli témak egy jelentds részén hasonlo valtoz-
tatast hajtott végre, mint amilyet a tématranszformacionak a fejezet korabbi részében
idézett példai esetében lathattunk, s ez a dal proporcidinak és karaktereinek Iényegi
valtozasat eredményezte. A két megfogalmazas formai vazlatat, valamint a megfelel
kottapéldakat osszevetve kitlinik, hogy az 1843-ban publikalt dal 6t tematikus szaka-
szanak kissé naiv, ¢-os valtozatat teljes egészében a tdgasabb -da alakitotta (1d. a fél-
kovérrel szedett részeket az 5. abran, tovabba v6. a 60-61., 62—-63., 64—65., valamint
a 66—67. kottat).'” Persze, mint a kottapéldak is mutatjdk, nem kizarolag a szoban for-
g6 részek metrumat valtoztatta meg: az litemmutato atalakitasahoz kiilonféle dallami
¢s harmoniai valtoztatasok tarsulnak (Id. példaul a trisztani hangzasi masodik foku
kvintszext-akkord felbontasara épiilé cadenzat a 61. kottaban; vagy a 67. kottan bemu-
tatott témat amely tonalisan is mas iranyt vett, mint 66. kottan lathat6 elézménye).
Mindazonaltal a metrum atszabasa alapjaiban valtoztatta meg a dal témainak jellegét
¢s a teljes mii aranyait.

A Liszt dal-ceuvre-jében tanulmanyozhato, ilyen és ehhez hasonlé metrikai-karak-
terbeli atalakitasok szamomra azt példazzak, hogy a zeneszerz6 szimfonikus miiveinek
tématranszformacios technikaja — Dahlhaus értelmezésétol eltéréen, Hansen feltétele-
zésével Gsszhangban — nem annyira egy specialisan a szimfonikus miifajra jellemzo
kompozicios kihivasra adott valasz (bar az is), hanem Liszt szimfonikus kdlteménye-
iben és szimfonidiban mintegy adaptalta egy bevett eljarasat, melyet improvizacio és

komponalas soran fiatalabb éveiben ill. mas miifajokban is el6szeretettel alkalmazott.

'® A 9-ot ugyan Liszt elészor triolas 3-ként jegyezte le, 4m a barkarola-téma kezdetén a két

iitemmutato azonositasaval voltaképpen maga is egyenldségjelet tett a két metrum kozé.

162



5. abra: Die Loreley, az 1843-ban ill. 1856-ban és 1860-ban publikalt megfogalmazas formai vézlata®

LEXPOZICIO”

a) 1843-BAN PUBLIKALT MEGFOGALMAZAS
LJKIDOLGOZAS” LREPRI{Z”

1) eléjaték

2) recitativo

3) elgjaték szekvencias fejlesztése —
4) dominans orgonapont és cadenza (§8) —
5) barkarola (§)

LEXPOZICIO”

6) 1. Loreley-téma (§)
7) 2. Loreley-téma (§)

— 10) elgjaték reprize —

— 11) recitativo reprize
8) szekvencias fejlesztés variansa
9) dominans orgonapont és cadenza variansa
— 12) barkarola reprize (8)
13) koda

b) 1856-BAN / 1860-BAN PUBLIKALT MEGFOGALMAZAS
LJKIDOLGOZAS” LREPRI{Z”

14) utdjaték (eldjaték variansa)

2) recitativo

3) elgjaték szekvencias fejlesztése —
4) dominans orgonapont és cadenza (3=3 ) —
5) barkarola (3)

6) 1. Loreley-téma (%)
7) 2. Loreley-téma ()

— 10) recitativo reprize
8) szekvencias fejlesztés variansa
9) dominans orgonapont és cadenza variansa
— 11) barkarola reprize (3)

[atojatel]

* A nyilak arra utalnak, hogy a vizszintesen egymas mellett talalhato tematikus egységek ismétlddnek vagy varians-viszonyban allnak egymassal. A fiiggSlegesen egymas alatt taldl-

hatoé tematikus egységek nagyobb formarészt alkotnak. A félkdvérrel szedett tematikus egységeket a késébbi megfogalmazasban metrikailag atalakitotta Liszt.
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57. kotta: Die Loreley, az 1843-ban
publikalt megfogalmazas eldjatéka (1-4. iitem)
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59. kotta: Die Loreley, az 1856-ban / 1860-ban
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publikalt megfogalmazas 1j eldjatéka (1-7. iitem)
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21 A tempdjelzés (,,Nicht schleppend”) az 1856-os kiadasban nem szerepel.
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60. kotta: Die Loreley, 1843-ban publikalt megfogalmazas,

dominans orgonapont és cadenza (28-38. litem)
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61. kotta: Die Loreley, 1860-ban publikalt megfogalmazas,

dominans orgonapont és cadenza (23-30. litem)
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62. kotta: Die Loreley, 1843-ban publikalt megfogalmazas, 39-48. iitem
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63. kotta: Die Loreley, 1856-ban ill.
1860-ban publikalt megfogalmazas, 31-40. litem
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66. kotta: Die Loreley, 1843-ban publikalt megfogalmazas, 59—70. iitem**
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22 Az ossia szdvege az els6 kiadasban tévesen D-dirban szerepel. A sajtohiba minden bi-

transzponalta a darabot. Az
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zonnyal arra vezethetd vissza, hogy Liszt a publikaciot megel

o
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anyz6 mo

elirast helyesbitettem, tovabba kiilon jelolés nélkiil potoltam néhany hi
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foszovegben.
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67. kotta: Die Loreley, 1860-ban

publikalt megfogalmazas, 63—74. iitem®
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8. Egy kiadatlan megfogalmazas —

Liszt munkamodszerének dokumentuma?

A 19. szazadi zenetorténet kutatoi korében egy ideje valosaggal divatnak szamit Fried-
rich Schlegel esztétikajat kapcsolatba hozni Schubert és Schumann életmiivével; kiilo-
ndsen szivesen hivatkoznak a kutatok e komponistak miiveivel dsszefliggésben a tore-
dék romantikus kultuszara.! Bar nincs tudomasom réla, hogy Schubert Die Rose cimii
dalanak szovegén kiviil, melyet zongorara irt at, Liszt elmélyiilten tanulmanyozta vol-
na a német esztéta és irodalmar barmely egyéb munkajat,” tény, hogy maga is hasznal-
ta a toredék (fragment) szot az 1830-as, és 40-es évtized forduldjan egyes zongorada-
rabjaira.’ Megjegyzendd azonban, hogy mig a modern analitikusok a toredékesség fo-
galmat olyan kompoziciokra tartjak fenn, melyek nélkiilozik a végsd, hatarozott toni-
kai zarlatot, s ezaltal formailag nyitottként hatnak, addig Liszt fragment-ként emlege-

tett darabjai tobbnyire igen hatarozott tonikai zarlattal végzddnek.*

'Ld. tobbek kozott John Daverio, ,,Schumann’s »Im Legendenton« and Friedrich Schle-
gel’s »wArabeske«”, 19th-Century Music 11 (1987), 150-163; Charles Rosen, The Romantic
Generation (Cambridge, Massachusetts: 1995), Harvard University Press, 1995), 41-115; Ri-
chard Kramer, ,,A siindisznd: Befejezett és befejezetlen toredékek”, Magyar Zene 38/2 (2000.
majus), 205-221; David Ferris, ,,Schlegel’s Fragments and Schumann’s Cycles”, in Schu-
mann’s Eichendorff Liederkreis and the Genre of the Romantic Cycle (Oxford: Oxford Univer-
sity Press, 2000), 59-88 — hogy csupan néhany példat idézzek az idevago irodalombol. A ,,t6-
redék-kultusz” a Liszt-irodalmat is elérte, vo. Ramon Satyendra, ,,Liszt’s Open Structures and
the Romantic Fragment”, Music Theory Spectrum 19/2 (Autumn 1997), 184-205.

? Tény ugyanakkor, hogy a Liszt weimari kényvtarabol halala utan az erfurti Otto-antikvari-
umnak eladott kotetek listaja emliti Friedrich Schlegel egyik filozofiatorténeti munkajanak
1836-0s megjelenésii francia kiadasat, 1d. Eckhardt-Liepsch, Franz Liszts Weimarer Biblio-
thek, 50.

3,5 vagy 6 koltéi toredék”-ként emlitette Lambert Massart-nak 1837 oktoberében azokat a
zongoradarabokat, melyeket az Album d’un Voyageur-be szant, s az utobb Ire Année de Péleri-
nage cimmel is publikalt, 1d. Jacques Vier, Franz Liszt: L artiste — Le clerc (Paris: Les Editi-
ons du Cédre, 1950), 36-37, valamint Krod, Az elsé Zardandokév, 29 és 35. Hasonloképpen to6-
redékként szerepel ekkortajt irott leveleiben a késdbbi Apres une lecture du Dante Gsvaltozata,
a Fragment dantesque, v0. Boz6, Fragmente nach Dante, 62—69.

* Mar amelyik toredékét egyaltalan ismerjiik. Mint a Dante-szondta geneziséhez kapcsolo-
do, idézett munkamban megkiséreltem ramutatni, a fragment Dantesque-nek csupan téredékeit

ismerjik, s csak talalgathatjuk, hogy eleje és vége milyen lehetett 183940 tajan. Kaczmarczyk
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Mindazonaltal azt hiszem, hogy Schlegel egyik téredéke a romantikus miivészet 1é-
nyegérdl nagyon is talald — mégha nem is annyira Liszt miiveinek formaalkotasara,

mint inkabb a zeneszerz6 kompoziciés modszerére nézve:

A koltészet mas nemei mar készen allnak ¢és teljességgel részekre bonthatok. A
romantikus koltészet még sziiletében, alakuldban van, hisz épp ez tulajdonképpe-

ni Iényege: hogy mindig csak alakulni képes, beteljesedni soha.’

Ha megprobaljuk a rendelkezésre allo forrasok alapjan végigkovetni Liszt egy-egy
dalanak kompozicios folyamatat,® esetenként valoban ugy tiinik, hogy a zeneszerzé
szamara az alkotas soha véget nem éré tevékenység volt; hogy dalai, ahogy sok mas
mive is, minduntalan, alakuléban voltak, soha nem teljesedtek be. A kompoziciok a
munkafolyamat bizonyos fazisaiban ugyan kinyomtatasra keriiltek, s a Liszt-miivek
ilyen, nyomtatasban megjelent mialakjai befejezett alkotasoknak tlinhetnek. Mind-
azonaltal kozismert, hogy Liszt szamara egy-egy mitvének publikalasa nem feltétleniil
jelentette a komponalas folyamatanak lezarulasat; hogy csak néhany — fentebb mar
idézett —, jol ismert példat emlitsek: az 1841-ben Parizsban, Richault kiadénal Ire
Année de Pélerinage-ként publikalt kotet mar egy esztendGvel késobb a bécsi
Haslingernél mint Album d’un Voyageur 1. rész keriilt kiadasra, hogy aztan 1855-ben
Mainzban, Schottnal 1ényegesen atdolgozott valtozatban lasson napvilagot.’

Mindez persze a zeneszerzO dalkiadvanyaira is all, s a Liszt-dalok nyomtatasban
napvilagot latott, kiilonféle megfogalmazasai mellett akadnak olyan, kiadatlan for-
rasok is, amelyek e miivek publikalt valtozataihoz képest figyelemre mélto eltéréseket
tartalmaznak. fgy példaul a Freudvoll und leidvoll, melynek munkiam korabbi részé-

ben mar két eltéré megzenésitésébdl is idéztem (1d. a 68a és 68b kottat), elsé megze-

Adrienne értelmezése szerint a fragment Liszt Massart-nak irott levelében arra utalna, hogy a
darabok egy nagyobb egész, egy ciklus részei, 1d. NLA Suppl., Bd. 5, XXXVII.

3 Andre Dichtarten sind fertig, und kénnen nun vollsténdig zergliedert werden. Die roman-
tische Dichtart ist noch im Werden, ja das ist ihr eigentliches Wesen, dass sie ewig nur werden,
nie vollendet sein kann.” Kritische Friedrich Schlegel Ausgabe, hrsg. von Ernst Behler, Jean-
Jacques Astett und Hans Eichner, Bd. II (Paderborn: Schoéningh, 1967), 183. A ,,werden” ige
tobbértelmiisége magyarul visszaadhatatlan: a szd jelentése nem csupan ,keletkezik”, ,létre-
jon”, ,sziiletik”, ,,alakul”, ,.fejlédik™, de ,,valamivé / valamilyenné valik” is lehet.

% Mint azt példaul Rena Charnin Mueller tette az Anfangs wollt ich fast verzagen cimii Hei-
ne-dal esetében, 1d. Mueller, ,,Reevaluating the Liszt Chronology”.

"1Ld. Kroo, Az elsé Zardndokév.
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nésitése masodik megfogalmazasanak pedig kétféle hangfekvésre irott valtozatarol is
emlitést tettem (1d. a 68d és 68e kottat), egy olyan valtozatban is fennmaradt a wei-
mari Liszt-hagyatékban, amely valamennyi emlitett, publikalt valtozattdl eltér. Ennek
az August Conradi masolata altal meg6rzott,® kiadatlan megfogalmazasnak egy rész-
letét az 68¢ kotta mutatja.

A 68a és 68d kottaval Osszevetve ez a varians atmeneti jelleget mutat. A paros
iitemmutat6 és az E-dir hangnem a dal 1860-ban publikalt megfogalmazasaval, annak
is mezzoszopran hangra késziilt fekvésvaltozataval rokonitja a forrast (v0. a 68e
kottaval); és — bar ez a kottapéldabol nem nyilvanvalé — a kiadatlan autograf altal
megOrzott valtozat zenei formaja 1ényegében azonos az 1860-ban publikalt kétféle
megfogalmazaséval. Ugyanakkor a triolas kiséret, mely a kompozicié egészében meg-
hatarozé szerepet jatszik, minden bizonnyal az 1848-ban kiadott megfogalmazas 6rok-
sége (v0. a 68a kottaval), mégha annak ¢-os liiktetése idokozben ¢-dé alakult is at.

Peter Raabe miijegyzékében az ilyen, ,,a&tmeneti jelleget mutat6”, kiadatlan megfo-
galmazasokat a Zwischenstufe megnevezéssel illette.” Mint lathattuk, a példaként idé-
zett részlet bizonyos vonasai valéban egy korabbi publikalt megfogalmazassal, mas
jellegzetességei viszont egy késGbbi nyomtatasban megjelent miialakkal rokonithatok,
ennyiben tehat Raabe ,,kozbiilsé fokozat™ jelentésli terminusa valdban talalo. Raabe
miiszava azonban olyan értékitéletet implikal, amely Liszt kompoziciés modszerének,
zeneszerzOi habitusanak ismeretében kérdésesnek tiinik.

A kutatonak idonként az a benyomasa tamadhat, mintha Liszt szdmara nem is
létezett volna a Fassung letzter Hand, azaz a végérvényesnek tekintheté mialak
fogalma; mintha a mii fogalmat work in progressként értelmezte volna. Darabjainak
egy-egy eldadasa, s szinte minden egyes Uj kiadasa egyszersmind 0j alkalmat jelentett
a reviziora; az atdolgozasokat nem kothetjiik életének egyetlen periddusahoz, dalainak
szOvegén nem csupan weimari alkotokorszakaban, hanem késébb, példanak okaért az
1880-as években is eszkozolt valtoztatasokat (mégha ezek mértéke és jellege eltéro is
a weimari reviziokétol). Ha pedig, mint azt az Album d’un Voyageur, vagy a Buch der
Lieder revidealt kiadasanak példaja mutatja, Liszt szamara egy-egy miivének
korabban nyomtatasban megjelent szovege adott esetben idovel érvényét vesztette — az
ilyen, érvénytelenné valt publikalt miialakok legalabb annyira Zwischenstufénak te-

kinthet6k, mint az emlitett kiadatlan megfogalmazasok. Raabe mintha maga is elis-

¥ D-WRgs 60/D 10. Conradi kopidja vélhetSleg egy mara elveszett Liszt-autograf alapjan
késziilhetett.
? Raabe, Liszts Schaffen, 344.
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merte volna ezt, amikor a Magyar Dallokat ill. Magyar Rhapsodidkat a késébbi Un-
garische Rhapsodien / Rhapsodies hongroises sorozat ,,megeléz6 1épcsdfokaként”,
Vorstufen zu den Ungarischen Rhapsodien megjeldléssel emlitette miijegyzékében. '

Természetesen nem allitom, hogy Liszt kompozicidinak minden egyes papirra
vetett miialakjat egyforman értékesnek és jelentésnek tartotta (még kevésbé, hogy az
utokornak igy kellene tennie) — ha igy lett volna, bizonyara nem maradt volna
kiadatlanul a Freudvoll und leidvoll abban a formajaban, ahogyan azt a weimari D 10-
es Conradi-masolat megoérizte szamunkra. Mindazonaltal a késobb érvénytelenitett
kiadasok ténye Ovatossagra int a kiadatlan megfogalmazasokkal kapcsolatban: ha
elébbieket kiadasra és katalogizalasra méltonak talaljuk, milyen alapon tagadjuk meg
ezt utébbiaktol?"

Barhogyan dontson is azonban a kozreado, vagy a miijegyzék-szerkeszto, az ilyen
forrasok illetve miialakok mindenesetre interpretaciora szorulnak. Ami sajat interpre-
taciomat illeti, az el6z6 fejezetben bemutatott példak ismeretében hajlok arra, hogy a
Freudvoll und leidvoll idézett kiadatlan megfogalmazasat inkabb a liszti kompozicids
folyamat, a tematikus metamorfozis figyelemre méltdé dokumentumaként, mintsem

esztétikai kvalitasainal fogva 6nallo opusnak tekinthet6 alkotasként értelmezzem.

' Ld. Raabe, Liszts Schaffen, 261.
"' Eckhardt és Mueller, ill. Howard és Short kozelmultban publikalt Liszt-katalogusédban

mindenesetre nem torténik emlités a Freudvoll und leidvoll szdban forgd miialakjarol.
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1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

9. Rovidités, ujrafogalmazas

Mint a ,,Liszt zeneszerz6i fejlodése és a reviziok” cimil fejezetben lathattuk, Bettine
Brentanoénak irva a komponista az 1850-es évek elején a ,,tl szentimentalisan felfajt”
(zu sentimental aufgebliht) szavakkal jellemezte korai dalait. Louis Kohler pedig,
ugyancsak idézett 1860-as recenziojaban a zongorakiséret és az énekszolam konnyité-
sei mellett olyan szovegismétlésekrol és teljes zenei részletek ismétlodéseirdl irt, ame-
lyek a weimari évtized végére ,,kihullottak a kritika rostajan.”

Liszt és recenzense természetesen okkal irtak azt, amit irtak. A zeneszerzd altal
hasznalt ,,aufgebldht” jelzé6 minden bizonnyal ugyanarra utalhat, mint Kéhler megfo-
galmazasa: a komponista 1840-es évekbeli daltermésének nem egy darabja valoban
kissé terjengésre sikeriilt, s ennek megfelelden a huzas és rovidités is a reviziok egyik
jellegzetes tipusat alkotja. A tovabbiakban a Die Loreley 1843-ban ill. 1860-ban pub-
likalt megfogalmazasanak Osszevetését folytatva kivanom bemutatni, hogyan és miért
eszkozolhetett Liszt roviditést a dal atdolgozasa soran.

A kétféle (sot: valojaban harom) megfogalmazas formai vazlatat bemutato 5. abrat
(1d. a 7. fejezetben) Osszevetve kitlinik, hogy — a mar korabban bemutatott metrikai—
karakterbeli transzformaciok mellett Liszt két formaszakaszt elhagyott a revizid soran:
az eldjaték reprizét és a miivet zard utojatékot. Két masik szakaszt pedig Gjrairt: magat
az eldjatékot és a darab kodajat. Jellemzo a zeneszerzére, hogy e formai valtoztatasok
koziil harom éppen a mi kezdetét és végkicsengését érinti: két olyan pontjat, amelyen
Liszt — a forrasok tanusaga szerint — szamos mas miive esetében is eldszeretettel esz-
kozolt valtoztatasokat.

Mint mar az értekezés elsd részében elemzett Freudvoll und leidvoll kapcsan
utaltam ra, a zeneszerzd, kiilondsen korai dalkompozicidiban, mintegy operalibret-
toként kezeli a megzenésitett versek szovegét, s eldszeretettel ismétel meg verssorokat,
kiilonosen a koltemények zard sorait. Hasonld jelenséget tapasztalhatunk a Die Lo-
reley 1843-as megfogalmazasa esetében is. Hogy az 1843-ban publikalt kompozicio
esetében a zenei forma lekerekitése — a szoveg tiszteletben tartdsanak rovasara —
milyen fontos volt Liszt szamara, azt a kompozicid teljessége érdekében eszkdzolt
szovegismétlések tanusitjak. Szovegkezelésnek és zenei formaalkotasnak ez az Gssze-
fiiggése a 6. abran tanulmanyozhat6. Mig az expozicionak megfeleltethetd rész a két
teljes elsO strofa megzenésitése, addig a tematikus reprizre minddssze a zard strofa
utolsé két szovegsora jutott. A feltlind aranytalansag oka a zenei formanak a Heine
altal eldadott eseménysorbol fakado logikaja: a zard strofanak a katasztrofa bekovet-

keztét leiro els6 két sora értelemszeriien a nagyforma kozépso részének csticspontjaul
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egyszersmind lezarasaul kivankozott. Az aranytalansag kdvetkezménye pedig az, hogy
Liszt a versszak megmaradt két sorat a zenei forma lekerekitése érdekében a tematikus
repriz soran ismételgetni kényszeriilt.

Bar a kompozicio szovegkezelésének ez a nagyforma logikajaval Osszefiiggd
aranytalansaga lényegében a mii késobbi, 1856-ban ill. 1860-ban publikalt megfogal-
mazasaban is megmaradt, mindazonaltal Liszt a revizié soran érezhetéen a darab zard
részének megkurtitasara torekedett. A revidealt megfogalmazas formai aranyait szem-
léltetni hivatott 7. abranak a 6.-kal vald Osszevetése Onmagaban aligha képes
visszaadni, hogyan aranylik egymashoz terjedelmét tekintve a korabbi és késobbi
valtozat, hiszen — mint korabban mar emlitettem — egyes tematikus szakaszokat Liszt
az atdolgozas soran ¢-osbol 2-os metrumuva alakitott at. Talan kitlinhet azonban a két
tablazatbol a nagyforma elsé és harmadik részének két verzidbeli eltérdé aranya: mig a
korabbi megfogalmazas 58 litemnyi els6é formarészének 0sszesen 46 litemnyi repriz és
kéda felel meg, addig a revidealt valtozatban az elsé és harmadik formarész arany
50:32-re valtozott, s6t, 50:22-re, amennyiben az eldado €l a barkarola-téma reprizének
Liszt altal felkinalt, tovabbi roviditési lehetéségével.' A formarész megkurtitasa
egyuttal a szovegsorok kisebb mértékii ismétlését tette sziikségessé.

A zenei forma roviditését és a szovegismétlések ezzel Gsszhangban torténd reduk-
cidjat szélsdséges mértékben példazza az Hugo szdvegére irott Oh! quand je dors
1844-ben publikalt megfogalmazasanak 1860-ban kiadott atdolgozasa. A tovabbiak-
ban ezt a réviditést mutatom be, kissé alaposabban szemiigyre véve a dal két megfo-
galmazasanak teljes formai felépitését. A kétféle valtozat formai attekintése nem csu-
pan a zar6 formarész roviditésének megértéséhez sziikséges, hanem egyuttal a liszti
dalrevizidk egy kiilonleges esetét, egy korai dalkompozicid zenei anyaganak teljes

ujrafogalmazasat kivinom bemutatni altala.

' Az 1860-ban publikalt megfogalmazas 111-120. iitemét *)-gal jeldlte Liszt, ugyanez a
hely a dal 1860-ban publikalt zenekari megfogalmazasaban ©-jelek kozott szerepel. Bar szove-
ges utasitast (VI-DE) egyik kiadasban sem fiiz6tt az emlitett helyhez, a jelek egyértelmiien ro-
viditésre utalnak. Megjegyzendd, hogy az 1856-ban publikalt megfogalmazasban még nem

szerepelnek.
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6. abra: Die Loreley, az 1843-ban publikalt

megfogalmazas formai aranyai

A sziveg és tagolasa’

Témaszakaszok

Utem

Nagyforma

[el6jatek]

1. Ich weil3 nicht was soll es bedeuten,
DaB ich so traurig, so traurig bin;
Ein Mirchen aus alten, alten Zeiten,
Das kommt mir nicht aus dem Sinn,
Das kommt mir nicht aus dem Sinn.
[kozjaték]

2. Die Luft is kiihl und es dunkelt,
Und ruhig, ruhig fliet der Rhein,
Und ruhig flief3t der Rhein;

Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein,

Im Abendsonnenschein.

[kozjaték]

3. Die schonste Jungfrau sitzet

Dort oben wunderbar;
Ihr goldnes Geschmeide blitzet,
Sie kdmmt ihr goldenes Haar.

5. Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,

Er schaut nur hinauf, nur hinauf'in die Hoh.

6. Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn:
[kozjatek]

Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley, die Lore-Ley getan,
Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley, die Lore-Ley getan,
Die Lore-Ley getan,

Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley, die Lore-Ley getan,
Die Lore-Ley, die Lore-Ley getan,
Die Lore-Ley mit ihrem Singen,
Die Lore-Ley getan.

[utéjatek]

recitativo

szekvencias fejlesztés

orgonapont és cadenza

barkarola

1. Loreley-téma

szekvencias fejlesztés

orgonapont és cadenza

eléjaték visszatérése

recitativo

barkarola

koda

11 (10’
20

12

10

14 (13)
4
8

20

8(7)

J

WAL CERN

v
«QOID]ZOdXd"

v
«SYZODT10d1"”

4

4

4

4

2 A kurzivval szedett részek Liszt hozzdadasai Heine verséhez (szvegismétlései).

3 A zarojelbe tett litemszamok eliziora utalnak.
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7. abra: Die Loreley, az 1856-ban ill. 1860-ban

publikalt megfogalmazas formai aranyai

A sziveg és tagolasa’

Témaszakaszok

Utem

Nagyforma

[el6jatek]

1. Ich weil} nicht was soll’s bedeuten,
dass ich so traurig, so traurig bin.
Ein Méhrchen aus alten Zeiten,

das kommt mir nicht aus dem Sinn,
das kommt mir nicht aus dem Sinn.
[kozjaték]

2. Die Luft is kiihl und es dunkelt
und ruhig, flieit der Rhein,

und ruhig fliefst der Rhein,

der Gipfel der Berge funkelt

im Abendsonnenschein,

im Abendsonnenschein.

[kozjaték]

3. Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,

Ihr goldnes Geschmeide blitzet,

sie kimmt ihr goldenes Haar,

4. sie kimmt es mit goldnem Kamme
und singt ein Lied dabei;

das hat eine wundersame,

Gewalt’ge Melodei, gewalt 'ge Melodei.

5. Den Schiffer in kleinem Schiffe
ergreift es mit wildem Weh,

er schaut nicht die Felsenriffe,

er schaut nur hinauf, hinauf'in die Hoh.

6. Ich glaube, die Wellen verschlingen
am Ende Schiffer und Kahn:
[kozjatek]

Und das hat mit ihrem Singen

Die Loreley, die Lore-Ley gethan.
Und das hat mit ihrem Singen

die Loreley, die Loreley getan.

Und das hat mit ihrem Singen

Die Loreley, die Loreley getan,

die Lore-Ley getan.

recitativo

szekvencias fejlesztés

orgonapont ¢és cadenza

barkarola

1. Loreley-téma

2. Loreley-téma

szekvencias fejlesztés

orgonapont és cadenza

recitativo

barkarola

koda

8(7)
20

12

13

10

15 (14)
7

22/12°

43

4

4

Y
«QOID]ZOdXd"

4

g
«SYZ0OD10dI¥”

4

Y
WAL CERN

4 ’ r . ’ ’ . . r . . a1z .
A kurzivval szedett részek Liszt hozzaadasai Heine verséhez (szovegismétlései).

3 Az emlitett részben 10 iitem az el6ado tetszése szerint elhagyhato.
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A francia kolté miive harom strofabol allo szerelmes vers, s6t erotikus fantazialas:

Oh! quand je dors, viens auprés de ma couche,

Comme Pétrarque apparaissait Laura,

Et qu’en passant ton haleine me touche...—
Soudain ma bouche

S’entr’ouvrira!

Sur mon front morne ou peut-étre s’achéve

Un songe noir qui trop longtemps dura,

Que ton regard comme un astre se léve...—
Soudain mon réve

Rayonnera!

Puis sur ma lévre ou voltige une flamme,

Eclair d’amour que Dieu méme épura,

Pose un baiser, et d’ange deviens femme...—
Soudain mon ame

S’éveillera!

Az 1. strofaban a koéltemény lirai énje arrdl fantazial, hogy kedvese almaban meg-
jelenik agyanal, akarcsak Petrarca Lauraja, s ha az eszményi ndalak lehellete megérin-
ti, szajat kissé kinyitja. A 2. stréfaban arrol beszél, hogy komor alma felragyog majd,
ha az imadott n6 tekintetét csillagként a magasba emeli. A 3. stréfaban ezzel szemben
egészen leplezetleniil fejezi ki vagyat, tevoleges szerelmi egylittlétre szolitja fel ked-
vesét: ,,ajkamra, ahol lang lobog [...] adj egy csokot, s angyalbol valj asszonnya...”
(Puis sur ma levre ... pose un baiser, et d’ange deviens femme...) — ebben az esetben
ugyanis lelke feleszmél majd, felébred almabol.

Liszt 1842-es kompozicioja eltérd szerkesztési elvek — strofikus forma, Durchkom-
position és variacio — sajatos Otvozete: a harom szovegstrofa megzenésitése nagy vo-
nalakban olyan ABA' formaként értelmezhetd, amelyet terjedelmes koda kerekit le. Az
A-val jelolt 1. strofa frazisszerkezete (Id. a 70. kottat®) bar szimmetrikus, mégis szabad
prozai szoveg benyomasat kelti: Hugo 6tsoros versszakanak ritmusat és aranyait Liszt
jelentés mértékben atalakitotta. A francia kolto versében az ABA-rimelésii els6 harom

hosszabb sort két rovidebb koveti, melyek koziil az els6 a B-sorra, a masodik a két A-

% A kottapéldakban az egyszeriiség kedvéért csak a vers eredeti francia szovegét kozlom,

Philipp Kaufmann, ill. Peter Cornelius német forditasat nem.

179



1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

sorra rimel (betlivel ABAba-ként jelolhetnénk). Liszt strofaja ezzel szemben hat
valtozo6 hosszisagu frazisbol all, melyek harmasaval egységet alkotva két, egymasnak
megfeleltethetd félrészre osztjak a strofat: a) b) ¢) || a) b) ¢!). A két félrésznek figye-
lemre méltd belsé dinamikaja van: egy félrészen beliil a sorok egyre hosszabbak és
ambitusuk is egyre tigasabb: a) Cisz’-ig, b) Disz-ig, ¢) ill. varidnsa ezzel szemben
mér Gisz’-ig ill. G*-ig emelkedik. Az a)-val jeldlt elsé frazis nem mas, mint a dalnak
az elgjaték kezdetén exponalt fejmotivuma (Id. a 69. kottat). Ennek alapformaja
(felfelé iranyuld, majd leugro kvart) inditja az 1. strofat kdvetd kozjatékot és a 3. stro-
fat is; az 1. strofa két félrésze kozt ugyanennek a melodikus mottonak egy transzfor-
malt valtozata teremt kontinuitast (Id. az a')-vel jelolt részt a 70. kottaban), s a 2. strofa
megzenésitésében, ill. a koda 1. részében is megjelennek hasonld, a motivum hangkd-
zeit atalakito variansok.” Az 1. strofa dallamat kozelebbrél szemiigyre véve kitiinik,
hogy a 2. és 4. dallamsor, melyet tobbszori ismétlddése miatt (és az egyszeriiség
kedvéért) b)-vel jeldltem, voltaképpen szintén a) szairmazéka.

Liszt tehat a koltemény elsé versszakat strofaszerli egységként kezeli, a strofa-
elvnek azonban ellentmond, hogy az 1. versszak megzenésitése tonalisan nem zart,
amennyiben a 2. félrész c')-vel jelolt frazisa a leszallitott medians G-diurba modulal (az
azt kovetd kozjaték is ebben a hangnemben van); a modulacié egy karakterisztikus
tercrokon harmoéniavaltas (e-moll-c-moll) kovetkezménye.® Szintén nem stréfas dalra
emlékeztet, hogy a 2. versszak megzenésitése nem ismétlése, nem is variansa az els6-
nek, hanem az annak dallamat alkot6 frazisok felhasznalasaval j dallamot irt Liszt
(72. kotta). Ez a rész sem tonalisan zart: G-durban indul, majd annak medians hangne-
mébe, H-dirba modulal. A hosszl Fisz-orgonapont végén azonban a vart H-ddr zarlat
helyett olyan zongorakozjaték kovetkezik amely az E-dur alaphangnem visszatérését
el6készitd, annak dominansat koriilird cadenza (73. kotta). Uj elem a 2. strofdban a
korabbiakhoz képest, hogy a kiséret jobbkéz szdlama egyenrangi partnerként tarsul a
vokalis sz6lamhoz: a strofa kezdetén a ¢) frazis egy variansaval, melyet az énekszolam
elébb imital, majd kettéz. Késobb a katartikus modulacidhoz is operai szerelmi duette-
ket 1déz6, imitalé masodik szélamként tarsul a kisérohangszer (Id. a bekeretezett ré-
szeket a 72. kotta masodik szisztémajaban, ill. az a)-motivum transzformalt alakjait a

szisztéma végén). A 2. strofa végének emocionalis tetOpontjat nyilvanvaldan a széveg

7 A motivum felhasznalasanak modja és funkcidja meglehetésen emlékeztet az értekezés
els6 részében bemutatott I/ m ‘aimait tant hasonldé melodikus mottdjara.
¥ Hasonlo tercrokon valtas (a-moll—f-moll) képezi a nagyjabol egykora, Die Zelle in Non-

nenwerth ciml dal harmoniai mottdjat.
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inspiralta: ,,tekinteted csillagként emelkedjen a magasba, s almom hirtelen felragyog
majd” (que ton regard comme un astre se léve, / et soudain mon réve rayonnera).

A 3. strofa az els6 kolorisztikus és hangnemi szempontbdl varialt valtozata (1d. a
74. kottat, vo. a 70. kottaval). A két félrészbdl allo dallamhoz uj kisérettipus, tobb ok-
tavnyi regisztert bejard arpeggio tarsul (e kiséret pianisztikus virtuozitasarél mar a
,.Konnyitések a zongoraletéten” cimii fejezetben megemlékeztem); s azon a ponton,
ahol az 1. stréfa G-durba modulalt, a 3. az alsémedians Cisz-durba fordul, am a ¢) dal-
lamfrazis egy Ujabb variansaval gyarapodva rdgtdn vissza is kanyarodik a dal E-dur
alaphangneméhez.

Bizonyara a harom str6fa hangnemi tervének mozgalmassaga miatt donthetett ugy
Liszt, hogy a dal végén terjedelmes kddaval szilarditja meg az alaptonalitast. A koda
szovege — afféle ,negyedik strofaként” — operaaridk zard szakaszaihoz (és a Die
Loreley analog helyéhez) hasonldan a mar elhangzott szoveg ismételgetése, esetenként

szabad betoldasokkal:

Oh viens! oh viens!

Comme a Pétrarque apparaissait Laura,
Comme a Pétrarque apparaissait Laura,

Oh! quand je dors viens aupreés de ma couche
et d’ange deviens femme

soudain mon dme

s éveillera, s éveillera,

oh viens! oh viens! oh! viens!

A zar6 formarész hosszabb, mint a harom strofa megzenésitésének barmelyike (32
litemnyi, szemben az el6jaték és 1. strofa 25, az 1. kozjaték és a 2. strofa 20, ill. a 2.
kozjaték és 3. strofa 28 litemével); harom kisebb egységbdl all és két tovabbi meglepd
hangnemi kitérés szinesiti. Els6 szakasza az 1. str6fahoz hasonloan a leszallitott me-
dians G-durba tér ki, majd a tonikai hangnembe visszakanyarodva E-durban zarul (75.
kotta); zongoraszolama is az 1. és 2. strofat idézi, amennyiben a 3. str6fatdl eltérden
azok kisérettipusahoz tér vissza. A koda masodik szakaszaban ismét a 3. strofa kiséret-
tipusa jelenik meg, meghdokkentd B-duar kitérést kovetden vokalis cadenza kovetkezik
(76. kotta), majd a koda utols6 szakasza, az E-dur tonalitas végsé megszilarditasa, a

dal éteri végkicsengése (77. kotta).
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1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

8. abra: Oh! quand je dors, az 1844-ben publikalt megfogalmazas formai vazlata

Formarész Utem
elgjaték 1-6.
1. strofa (E — G) 7-25.
kozjaték 26-29.
2. strofa (— H) 30-45.
kozjatek = hangszeres cadenza 46-49.

3. strofa (05 kisérettipus; Cisz-dur kisiklas) 50-73.

koda: 73-104.
(G-dur kitérés 73-85.
B-dur kitérés és vokalis cadenza 95-98.
utojaték 98-104.)

Az 1860-ban publikalt, atdolgozott valtozat kodaja (78. kotta) mindéssze 16 titemet
tesz ki, és csupan egyetlen mondattal toldja meg Hugo versének harom strofanyi szo-
vegét. A zongora bal- és jobbkéz szolamanak az a)-motivum transzformalt alakjaibol
¢épitett dialdgusa inditja, melyhez szinkopas kiséret tarsul; ez a rész az 1844-es megfo-
galmazas kodajanak 78-83. iitemét alakitja at. Az 1860-as valtozat 82—85. iitemeinek
mollszubdominans akkordja és az ehhez tarsulo ,,Oh viens!” felkialtas, valamint az
énekszolamot zard kitartott magas hang az 1844-es koda harmadik részét fogalmazza
ujra. A végkicsengés azonban az Uj valtozatban még éteribb, mint masfél évtizeddel
korabban volt; az énekszélam valdsaggal mennybe megy: kitartott zarohangja, melyet
az egyvonalas Fisz hangrél indul6 skdlamenet vezet be, E* helyett Gisz’; a vokalis sz6-
lam zarohangjat varatlan harmonia, az alsdmedians Cisz-dar kvartszext forditasanak
felbontasa teszi még atszellemiiltebbé.

Az Oh! quand je dors kodajanak megkurtitasa és atalakitasa athatd revizio kovet-
kezménye: Liszt ugyanis az 1844-es dalt atdolgozva — a Die Loreley fentebb bemu-
tatott példajatol eltérden jelentds valtoztatasokat eszk6zolt a dal formatervén. Mikoz-
ben nagy vonalakban megtartotta a korabbi megfogalmazas formai tagolasat (1d. a 9.
abrat, vo. a 8. abraval) és metrikai atalakitas nélkiil atvette az els6 és harmadik strofa

melodikus anyagat, teljes egészében tijrafogalmazta a darab tonalis tervét.
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1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

9. abra: Oh! quand je dors, az 1860-ban publikalt megfogalmazas formai vazlata

Formarész Utem
elojaték 1-7.
1. strofa (E — cisz) 8-28.
kozjaték 29-34.
2. strofa (— F — E) 35-55.
3. strofa (05 kisérettipus) 56-78.
koda 78-93.

Az 1842-ben sziiletett megfogalmazastol eltéréen a revidealt valtozat 1. strofaja
nem modulal el a leszallitott medians G-dirba, hanem a paralel cisz-mollban zarul, s
az azt kovetd hangszeres kozjaték is cisz-mollban van. A 2. stroéfa utolsé harom
soranak (que ton regard comme un astre se léve et soudain mon réve rayonnera)
megzenésitése az ujrafogalmazott valtozatban is emocionalis tetGpontot képez, s
ezuttal is fokozas és katartikus modulacioval Gsszekapesolodo cstucespont kiséri. Csak-
hogy a modulaci6 ezuttal mashonnan indul és mashova tart, mint az 1844-ben publi-
kalt megfogalmazasban: a 2. strofa cisz-moll hangnemének tonikai akkordjat Liszt
elébb F-dur mollbeli hatodik fokanak minore valtozatava értelmezi at (cisz-moll =
Desz-moll), majd a dal a leszallitott masodik fok hangnemébdl (F-durbdl) varatlanul
az E-dar alaptonalitasba zokken vissza. A tetépont és elokészitése (79. kotta) a dal-
szerz6 Liszt legsikeriiltebb lapjainak egyike: a mon réve rayonnera (,,almom felragyog
majd”) szoveghez kapcsolddo tetGpontot a dal alapmotivumabol épiilé emelkedd szek-
vencia késziti el6, elobb a kiséret basszus szolamaban, majd az énekszolamban. Bar a
motivum, mint lathattuk, mar az 1844-ben publikalt darabban is jelentGs szerepet jat-
szik, ujszer(i felhasznalasanak és mindent athatd jelenlétének kdszonhetden a késébbi
megfogalmazas sokkal szervesebb, mint a korabbi. Ahogyan az els6 két strofa hangne-
mi tervén 1ényegi modositasokat eszk6zolt Liszt, gy a harmadik versszak megzenési-
tését is ujrafogalmazta tonalis szempontbol: a Cisz-dur kitérés elmarad, a harmadik

formarész teljes egészében E-durban van.
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69. kotta: Oh! quand je dors (1844), el6jaték (1-6. litem)
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70. kotta: Oh! quand je dors (1844), az 1. strofa szerkezete (7-25. litem)
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71. kotta: Oh! quand je dors (1844), kdzjaték (26-29. iitem)

g

L
;

3

A

Tt g o

i s

e

L

T
8

o

o
s
=
espressivo. ——— ——

D5t

~-
—

—
—

4
Nt
) s

=

e




iy

3

r

#

4f

p

Ru i

T

4

js

- ra

t .
4

it

3

trop long-temps du

gl

JIT3

qui
¥ qu

T8

-

ne -

W

b
a)

:

- yon
.

e

i

§

i

<

&

b=

s

noir

oI

e

e
mon

i

&

-

piit agitato e cresc.

He—
-dain

)

sl_sou

b

.

- che

s
s'a
T
»

pke cresc. ed

r

b
1
tre
L
4

72. kotta: Oh! quand je dors (1844), 2. strofa (30—46. litem)
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73. kotta: Oh! quand je dors (1844), kdzjaték (46—49. iitem)
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tem)

dors, a 3. strofa szerkezete (50-73

: Oh! quand je

74. kotta
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Oh! quand je dors (1844), a kdda 1. része (7385

75. kotta

.
e 2 i e
N 2 [

CHvme AN

11 T

E] N [

2 Ay ||

. I
19 m N fllll—y
TTe g ||..]ﬁ“DJ ~
L179
1A
\IASUV I
= T,
1 PR 1 O 1
g
N 2 "
™
11 HHLS
- LN
H
AT E h
3 ™
% d S
\Jnx.uy NN
™
i Win
1|:
N
b,
£ N r-.wjn
L M \l\'q V ~t
A E s 1l
N \iirj
([ 1&N
0g |y
L.
all s i TR
IR ML

T £ Fn.k i
ah S .|
1NN i~ MMNIIN

N
g =
e Y
M3
Wl =
Y
ai g Gl N
5 B
05 s
M7l kL,
«ﬁ.l.— ~
o
g}

o *

L Jrit
TN 5 AT (W[

| HE
N I
([ “
o MRt
.
) fm.a/
T
LI
o
~ i
R
N
L ]
dil| 2 bl HES
M.«
JIEG) A na/
N A [
(
L .
e
I
o
m\E.L N
H ERR
e s (B 3 e

S § -l
P A it T

W W f

|

tem)

Oh! quand je dors (1844), a koda 2. része (85-98
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78. kotta: Oh! quand je dors, az 1860-as
megfogalmazas kodaja (78-93. litem)
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II. ATDOLGOZ

Oh! quand je dors, az 1860-as

79. kotta

megfogalmazas 2. strofaja (35-55. iitem)
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1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

10. Zongoras megfogalmazas

Némiképp tulnd ugyan az értekezés bevezetésében meghatarozott, sziikkebb téma kere-
tein, mindazonaltal a kiilonféle atdolgozasokat és eltéré miialakokat targyalva nem
hagyhatom emlités nélkiil a Gesammelte Lieder darabjainak, ill. el6futarainak mas eld-
ado apparatusra késziilt valtozatait, a dalok zongoras és zenekarkiséretes megfogalma-
zasait sem.

Bar a német dalhagyomany jegyében fogant lirai zongoras karakterdarab (Lied
ohne Worte) mifajat mar Liszt el6tt is tobben miivelték, mindenekeldtt Wilhelm Tau-
bert és Felix Mendelssohn,' talan nem ttlzas azt allitani, hogy a dalatirat az operapara-
frazis és a szimfonikus koltemény mellett Liszt legsajatabb miifaja volt. Mas szerzok
milvei nyoman készitett zongoras feldolgozasait rendszerint az eredetihez valo hiiség
szempontja alapjan szoktak kategorizalni. Alan Walker példaul a kovetkezdképpen

tesz kiilonbséget:

Eredeti tanulmanyai és karakterdarabjai mellett Liszt szamos billentyiis feldol-
gozast készitett. Ezek nagy vonalakban két csoportba sorolhatok: parafrazisok és
atiratok. [...] Egy parafrazisban az atdolgozo szabadon valtoztathatja az eredetit
€s koré szoheti sajat gondolatait. Az atiratnak ezzel szemben hliségesen kell Gjra-

alkotnia az eredetit.’

Liszt miiveivel kapcsolatban azonban az eredeti darabok és feldolgozasok szembe-
allitdasa mintha eréltetettnek tiinne: vajon kiilonbséget tehetiink-e ilyen szempontok
alapjan egy olyan komponista miivei esetében, akinek legegyénibb — vagy ha tgy
tetszik: legeredetibb — alkotasai koziil egy sor zenei kdlcsonanyag feldolgozasa; aki
Tasso cimi szimfonikus kdlteményének zenei alapanyagat egy olasz gondolasdalbodl
nyerte; akinek Années de pélerinage cimii eredeti zongoraciklusaban egyebek mellett
olyan dalatiratok talalhatok, mint a Giovanni Bononcini ariajat feldolgozd Canzonetta

del Salvator Rosa, valamint a Petrarca-szonettek; s akinek Lyon cimii zongoradarabja

! V6. Heinrich Schwab, ,,Lied ohne Worte”, in Sangbarkeit, Popularitdit und Kunstlied (Re-
gensburg: Gustav Bosse, 1965), 80—84.

? Apart from his many original studies and character-pieces, Liszt made many keyboard
arrangements. They fall broadly into two categories: paraphrases and transcriptions. [...] In a
paraphrase the arranger is free to vary the original and weave his own fantasy around it. A
transcription, on the other hand, must be a faithful re-creation of the original.” Ld. Walker,

,.Liszt, Franz”, in The New Grove, vol. 14, 767-768.
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1. ATDOLGOZASOK ES ELTERO MUALAKOK

egyes Ujabb tanulmanyok szerint egy saint-simonista kérusmil reminiszcenciain
alapul?’

Meglehet, a liszti életmi jelenleg is késziilo, ujabb Osszkiadasa praktikus okokbol
,,82016 zongoramiivek”-re, ill. ,,szabad atdolgozasok és atiratok”-ra valasztja ketté a
zeneszerz0 kétkezes zongoras életmiivét; mindazonaltal az ujabb Liszt-irodalom egyes

képviseldi okkal tiltakoznak e megkiilonboztetés ellen:

Eppen azért, mert az alkotas folyamata Lisztnél nem ritkén olyan kompoziciok-
bol indult ki, amelyeket zongorara irt at, az ,,eredeti mi” és ,,feldolgozas™ kate-
goriai Liszt ceuvre-jének leirasara alkalmatlanok, még ha egy durva osztalyozas-
hoz vagy egy tablazatszerii miijjegyzékben vald gyors tajékozodashoz pragmati-
kus okokbol kifolyolag tovabbra is hasznalatban vannak. Az eredeti mii és fel-
dolgozas hatarai olyan elmosodottak, hogy miiveinek igen nagy szazaléka eseté-

ben aligha meghatarozoak.”

A téma alabbi targyalasa [...] kronologikus rendben torténik, &m nem minden
esetben teszi magaéva az ,,atiratok”-ra és ,,eredeti” miivekre torténd szokott fel-
osztast. Meglehet, az ilyen kiilonbségtétel konnyi, és hasznos lehet bizonyos ze-
nék esetében — a Beethoven-szimfoniak atiratai nyilvanvaldan ,,atiratok”, a h-
moll ballada pedig nyilvanvaldéan ,.eredeti” mi — Liszt szamos darabja, mint a

Don Juan-fantazia (1841) vagy az A la chapelle Sixtine (1862) a kettd kozotti

? Elséként Kroo Gyorgy vetette fel, hogy a Lyon Rouget de Lisle Premier Chant des Indus-
triels cimi korusmivére valo alliziot tartalmaz, 1d. Krod Gyorgy, ,,Années de Pélerinage —
Premiére Année: Versions and Variants: A Challenge to the Thematic Catalogue”, Studia Mu-
sicologica 34 (1992), 415. Utobb egymastol fliggetleniil két kutaté is részletesebben vizsgalta a
figyelemre méltdé tematikus hasonlosagot: Kaczmarczyk Adrienne, ,,Saint-simonista zenei
emlék Lisztnél”, Muzsika 46/6 (2003. jinius), 6-9; valamint Maurizio Giani, ,,Music and the
Social Conscience: Reconsidering Liszt’s Lyon”, in Analecta Lisztiana III. Liszt and the Birth
of Modern Europe, ed. by Michael Saffle (New York: Pendragon, 2003), 95-114.

* Gerade weil der schopferische ProzeB bei Liszt nicht selten von Kompositionen ausging,
die er auf das Klavier iibertrug, sind die Kategorien Originalwerk und Bearbeitung fir die Be-
schreibung des Lisztschen (Euvres untauglich, auch wenn sie fiir eine grobe Klassifikation und
die schnelle Orientierung eines tabellarischen Werkverzeichnisses aus pragmatischen Griinden
weiterhin verwendet werden. Die Grenzen zwischen Originalwerk und Bearbeitung sind so
flieBend, daB sie bei einem hohen Prozentsatz seiner Werke kaum bestimmend sind.” Detlef
Altenburg, ,,Liszt, Franz”, in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig Fin-
scher (Kassel-Basel, etc.: Béarenreiter; Stuttgart—Weimar: Metzler, 2004), 283.
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homalyos teriileten foglal helyet, s tulsdgosan is sok eredeti alkotdé gondolatot

srer

Hasonloképpen, csupan részben egyeztethetd Ossze Liszt praxisaval Walker masik
két kategoridja: a parafrazis vs. atirat szembeallitas. Bar kétségtelen tény, hogy akad-
nak olyan atiratok, amelyekben Liszt az el6képhez valo lehetd legnagyobb hiiségre
torekedett (pl. a partition de piano-mifajban: a Fantasztikus szimfonia, vagy a Bee-
thoven-szimfoniak atiratai esetében), akad olyan, atiratnak (Transkription) cimzett
Liszt-zongoramii (Walhall: Aus Richard Wagners Ring des Nibelungen), amely mai
fogalmaink szerint inkdbb operaparafrazisnak tekinthetd. S végiil, de nem utolsoésor-
ban, Liszt dalatiratai sem mondhatok egységesnek az eredetihez valo hiiség tekinteté-
ben: mig egyes Schubert-feldolgozasokban terjedelmes hozzakomponalt részekkel
(Auf dem Wasser zu singen), vagy koltoi-virtuéz visszhangeffektusok hozzaadasaval
talalkozunk (Stdndchen — ,, Leise flehen...”), addig Beethoven An die ferne Geliebte
cimii dalciklusanak liszti zongoraatirata meglehetOs tisztelettel viseltetik az eredeti
irant.

Ami a Liszt sajat dalaibol késziilt zongoras valtozatokat illeti, ezek még egy prob-
1émaval tetézik a fenti terminologiai és szemléletbeli zavart: kérdésként vetddhet fel
ugyanis ¢ darabok esetében, hogy vajon melyik is az eredeti, vagy szerencsésebb szo-
hasznalattal élve, els6dleges: a hangszeres, vagy a vokalis muialak. A kérdés azért is
érdekes, mert Liszt sajat dalai nyoman sziiletett atiratainak tobbsége a Glanzzeit, a pia-
nista fénykor idején sziiletett, amikor az eldadomiivészi tevékenység allt mitkodésének
kozéppontjaban. Igaz, akad néhany, sajat miivén alapulo dalatirat a késébbi idészakbol

is,’ mindazonaltal az ilyen darabok tobbsége 1850 eldtt keletkezett;’ a Gesammelte

3 The following discussion [...] proceeds largely chronologically, but does not always
adopt the routine division between »transcription« and »original« works. Although such a dis-
tinction may be easy and useful to sustain for some music — the Beethoven Symphony arrange-
ments are obviously »transcriptions« and the Ballade in B Minor obviously an »original« work
— many of Liszt pieces, such as the Don Juan Fantasia (1841) or A la chapelle Sixtine (1862),
occupy a nebulous area in between, and contain far too much original creative thinking to be
fairly categorised merely as transcriptions.” Kenneth Hamilton, ,,Liszt’s Early and Weimar
Piano Works”, in The Cambridge Companion to Liszt, ed. by Kenneth Hamilton (Cambridge:
Cambridge University Press, 2005), 57.

% P1. Die Loreley, 2. zongoras megfogalmazas; Die Zelle in Nonnenwerth, 3. és 4. zongoras
megfogalmazas; Tre sonetti di Petrarca, 2. zongoras megfogalmazas; Ich liebe dich, zongoras

megfogalmazas.
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Lieder egyes dalaihoz kapcsolodd zongoras megfogalmazasok egyetlen kivételtdl, a
Die Loreley 1860-ban publikalt vokalis megfogalmazasanak zongorara irott megfele-
16jétl eltekintve mind az Osszegy(ijtott dalok sziikebb értelemben vett eléfutaraihoz
kapcsolodnak: a Buch der Lieder két kotetnyi dalanak és a Freudvoll und leidvoll 1.
vokalis megzenésitése 1. megfogalmazasanak billentyiis valtozatai mind 1848 el6tt ke-
letkeztek. A zeneszerzo6 korai daltermését vizsgald kutatonak néha az a benyomasa ta-
madhat, Liszt kezdetben mintha csak azért komponalt volna dalokat, hogy aztan zon-
gorara irhassa at oket, s irodalmi inspiraciordl tantiskodo lirai zongoras karakterdara-
bokként jatszhassa koncertjein ill. terjeszthesse nyomtatasban. A dalatirat ugyanis a
dalhoz hasonloan szintén popularis és piacképes miifaj volt; mint Ernst Hilmar figyel-
meztet, Liszt Schubert-dalatiratai kiemelked6 népszertiségnek drvendtek a 19. szazad-
ban: keresettebbek voltak, mint maguk az eredeti dalok, ami a zongoradarabok altal ta-
masztott hangszertechnikai igények ismeretében ugyancsak figyelemre mélto."

Dal és zongoradarab els6ségének kérdéséhez fontos adalékkal szolgalhat a fennma-
radt autograf forrasanyag vizsgalata, bar, mint az értekezés Fiiggelékében kozolt
forraslancokbdl kivilaglik, a zeneszerz6 korai dalainak kéziratai meglehetésen fog-
hijasan maradtak fenn. Am éppen ezért kiilonos jelentdséget kell tulajdonitanunk an-
nak a feljegyzésnek, amely a Lichnowsky-vazlatkdnyv 9. oldalan maradt fenn, s talan
a legkorabbi rendelkezésre allo autograf hangjegyes forras Liszt dalszerzé munkas-
sagaval kapcsolatban (Id. az 1. fakszimilét).”

A vazlatban két olyan zenei anyagra ismerhetiink, amely utébb egy-egy dalban ke-
rilt felhasznalasra: az elsé néhany {item a Die Loreley 1841-ben befejezett megfogal-

mazasa nyité iitemeinek (Id. a 80. kotta (a) és (b) részét) feleltetheté meg, mig a foly-

"Il m’aimait tant, zongoras megfogalmazas,; Die Zelle in Nonnenwerth, 1. és 2. zongoras
megfogalmazas; Buch der Lieder fiir piano allein, valamint a sorozat masodik kotetének atira-
tai, amelyek Liszt életében kiadatlanok maradtak; Freudvoll und leidvoll, az 1. vokalis megze-
nésités 1. megfogalmazasanak megfeleld zongoras megfogalmazas; Tre Sonetti di Petrarca, 1.
zongoras megfogalmazas; Romance (az Oh pourquoi donc c. dal zongoras megfogalmazasa),
Liebestrdume, 3 Notturnos.

¥ Hilmar, Ernst, ,,Kritische Betrachtungen zu Liszts Transkriptionen von Liedern von Franz
Schubert: Allgemeines und Spezielles zur Niederschrift des »Schwanengesangs«”, in Liszt-Stu-
dien 1: Kongressbericht Eisenstadt 1975, hrsg. von Wolfgang Suppan (Graz: Akademische
Druck- u. Verlaganstalt, 1977), 115-116. Ld. még ué., ,,Zur Schubert-Rezeption in den Jahren
1831 bis 1865 — Eine kommentierte Auflistung der Quellen in der Wiener Zeitung”, in Schu-
bert durch die Brille 29 (Juni 2002), 139-140.

’ D-WRgs 60/N 8, 9. oldal.
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tatas az Oh! quand je dors felfelé, majd lefelé iranyuld kvartlépésekbol épiil6 témaja-
nak korai megfogalmazasa (1d. a (¢)-vel jelolt részt ugyancsak a 80. kottaban). A vaz-
lat azonban szoveg nélkiil, kétsoros szisztémaban keriilt lejegyzésre; a két téma egyet-
len egységet alkoto feljegyzés benyomasat kelti, tondlisan is osszefiiggnek;'® tovabba
a Die Loreley recitativ bevezetését a vazlatkonyvbeli feljegyzéssel dsszevetve kitlinik,
hogy a verssorok szdtagszama szamszeriileg sehogyan sem felel meg a vazlatbeli dal-
lamfeljegyzés hangjainak.'' Mindez arra utalhat, Liszt kezdetben nem azzal az eltokélt
szandékkal vetette papirra a szoban forgé témakat, hogy dalokat fog komponalni. A
dokumentum inkabb az emlitett miivek pianisztikus fogantatasara enged kdvetkeztetni,
arra, hogy Lisztnek ez a két dala billentylis improvizacidbdl sziiletett, hogy eleinte
talan egyetlen zongoradarabot tervezett. Ha pedig igy van, akkor szerencsésebbnek tii-
nik Liszt sajat dalai nyoman készitett ,,zongoraatiratai” helyett azok zongoras megfo-
galmazasair6l beszélni. Annal is inkabb, mivel a pianisztikus valtozatok esetenként bi-
zonyos eltéréseket mutatnak fel a dalvaltozatokhoz képest. A tovabbiakban az Angio-
lin dal biondo crin zongoras megfogalmazasan fogom demonstralni, hogy mennyiben
hasonlé és mennyiben kiillonbozhet egy dal vokalis és instrumentalis valtozata,

egyuttal ijabb példaval tamasztva ala Liszt variacios elv iranti vonzodasat.

191 iszt vélhetSleg fisz-moll hangnemii miiben gondolkozott, erre utal, hogy a harom ke-
reszt eldjegyzéssel papirra vetett feljegyzés margdjara az ,.en faz” szoveget jegyezte be. Utobb
mindkét témat transzponalta: az Oh! quand je dors-téma a végsé megfogalmazasban E-durban
van; a Loreley-témat a dal fogalmazvanyaban Asz-darba (ill. f-mollba) transzponalta, végiil
azonban még egy félhanggal alacsonyabb fekvésben, G-dirban publikalta. Ezzel az utélagos
transzpozicioval fligghet 0ssze az 1. megfogalmazas 1. kiadasanak durva sajtohibaja, amely a
71-76. iitemekhez tartozo ossidt Desz-dur helyett D-durban kozli.

"' Hasonl6 jelenségre hivta fel a figyelmet a Petrarca-szonettekhez tartozé vazlatok kapcsan
Rena Charnin Mueller; 1d. Mueller, Liszt’s Tasso Sketchbook, 144-145. Ez utébbi vazlatok
ugyancsak a Lichnowsky-vazlatkdnyvben talalhatok.

194



80. kotta

e s

(a) Die Loreley, 1843-ban publikalt megfogalmazas eldjatéka
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fel a dalvaltozatokhoz képest. A tovabbiakban az Angiolin dal biondo crin zongoras
megfogalmazasan fogom demonstralni, hogy mennyiben hasonlé és mennyiben kiilon-
bozhet egy dal vokalis és instrumentalis valtozata, egyuttal (jabb példaval tamasztva
ala Liszt variacios elv iranti vonzodasat.

Mint munkam els6 fejezetében mar utaltam ra, a Cesare Bocella miikedvel6 poéta
szOovegére irt olasz romanc minden bizonnyal Liszt legkorabbi dalkompozicidja lehet.
A dal virdghoz hasonlitott cimzettje, a szovegben emlegetett ,,sz6ke haju angyalka”
pedig a komponista lanya, Blandine Liszt. A koltemény hossza, hat strofabol allo

refrénes bolcs6dal, sok ismétléssel:

Angiolin dal biondo crin,
che due verni ai visti appena,
sia tua vita ognor seren [sic],
Angiolin dal biondo crin.
Angiolin dal biondo crin,

bella imagine d’un fior.

Che del sol t’indori un raggio
che benign’ aura del Cielo

ti carezzi in sullo stel
Angiolin dal biondo crin.
Angiolin dal biondo crin,

bella imagine d’un fior.

Quando dormi il tuo respiro
¢ qual soffio dell’amor [sic]
che ignorar poss’ il dolore,
Angiolin dal biondo crin.
Angiolin dal biondo crin,

bella imagine d’un fior.

Che felice ognor ti bei

di tua madre al dolce riso
tu I’annunzi il paradiso
Angiolin dal biondo crin.
Angiolin dal biondo crin,

bella imagine d’un fior.
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Tu da lei crescendo impara
quant’ han bell” arte e natura
non impara la sventura
Angiolin dal biondo crin,
Angiolin dal biondo crin,

bella imagine d’un fior.

E s’avvien che il nome mio
nell” udir ti rest’ in mente
deh! il redici a lei sovente,
Angiolin dal biondo crin,
Angiolin dal biondo crin,

bella imagine d’un fior.

A zeneszerz0 — a vers refrénes volta ellenére, terjedelmével dsszhangban — mar az
els6ként publikalt vokalis megfogalmazasban sem egyszeri strofas dalként kom-
ponalta meg a kolteményt, hanem tdbb kiilonféle modon is igyekezett valtozatosabba
tenni az alapvetéen stréfikus format (1d. az 10. abrat). A masodik strofa még az elsé
A-val jelolt zenei anyaganak (kezdetét 1d. a 81. kottdban) valtozatlan ismétlése, a
harmadik strofa megzenésitésének refrént megeldzo része ezzel szemben mind dallami,
mind tonalis szempontbdl kontrasztal az el6zé két strofaval (B, kezdetét 1d. a 91.
kottaban), ugyanakkor ez is a korabban mar hallott zenei refrén (r) egy dallami
variansaval (1) zarul (v0. a 88. és 89. kottat). A negyedik strofa (A', kezdetét 1d. a 82.
kottaban) az els6 kettonek valtozata: uj kisérettipus jelenik meg, a 27-30. iitemben az
énekszolam dallama is modosul kissé, s a végén a refrén egy jabb dallami variansa
hangzik el (1", 90. kotta, vo. a 88—89. kottaval). Az 6tddik strofa a B-anyag egy varian-
sa (B, kezdetét 1d. a 92. kottaban, vo. a 91. kottaval); énekszolama kisebb prozodiai
valtoztatasoktol eltekintve azonos a harmadikkal, s a refrén dallama is; a variacié itt
els6sorban a kiséret Gjabb modositasaban érhetd tetten: az el6z0 strofa jobbkéz szo-
laméaban exponalt ringat6zé ritmusképlet ( v.. ) uralkodéva valik, a zongorakiséret fak-
turaja és dinamikaja pedig kitagul. A zar¢ strofa az A-val jelolt téma egy tovabbi vari-
ansa (kezdetét 1d. a 83. kottaban): ismét 0j kisérotipus jelenik meg, melyet a korabbi
nyolcadold figuraciokkal ellentétben tizenhatod-ritmika jellemez, és a masodik
dallamsor cisz-moll zarlata is kissé eltér a korabban halottaktol. Az utolsé oldalak
legfeltinGbb valtoztatasa azonban az, hogy a zaro strofa refrénje varatlanul a
leszallitott VII. fok hangnemébe (G-dur) kalandozik el ("), majd virtuéz vokalis

cadenzara lehetoséget nyujtdo koda és rovid hangszeres utdjaték zarja a darabot.
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Minden bizonnyal a vers és a kompozicié egyébként is bébeszédli volta miatt dont-
hetett ugy Liszt, hogy, mig az elsd, masodik, harmadik, ill. az 6tddik és hatodik stro-
fakat hangszeres kozjatékok valasztjak el egymastol, a harmadik, negyedik és 6todik

versszakot nem tagolja ritornellekkel.

10. abra: Angiolin dal biondo crin, az 1843-ban

publikalt vokalis megfogalmazas formai vazlata

Formarész Utem
elojaték 1-6
1. strofa= A (r) 7-13
kozjaték 14-15
3. strofa=B (1) 1624
4. strofa= A" (1") 25-31
5. strofa=B' (1') 3240
kozjaték 41-42
6. strofa = A" (r"'; G-dur kitérés, cadenza) 43-53 (49, 51)
koda ujabb cadenzaval 54-57
utojaték 58-60

Mar a vokalis megfogalmazas és a harom évvel késébb megjelentetett zongorara
atliltetett (?) valtozat formai vazlatat 0sszevetve is kivilaglik, hogy utobbi nem egy
szigoru értelemben vett atirat: a hangszeres darabban még hatarozottabban érvényesiil
Lisztnek a variaciora és a szoszerinti ismétlés keriilésére iranyulé hajlama (vo. az 10—
11. abrat). Bar a 62 iitemes zongoramii az 59 iitemnyi dallal kdzel azonos terjedelmii-
nek tiinik, formaterve tobb tekintetben is eltér attdl. Az A-val jeldlt zenei anyag itt
nem ismétlodik valtozatlanul. A B anyag varialt ismétlése elmarad, csupan egyszer
hangzik el. A dal kozjatékanak visszatéréseit is redukalta Liszt, a zongoradarabban
csupan egy olyan részt talalunk, amely a ritornell megfelel6je. Még mozgalmasabbak
ellenben a kompozicié zar6 oldalai: a G-dir kitérés és A-durba valo visszakanyarodas
mellett, amely ezattal mar az A-anyag 31. iitemben induld, harmadik megszolalasanak
végén elhangzik, az A-rész utolsé valtozatat kdvetden egy tovabbi ,,hangnemi csavart”
is talalunk, a leszallitott alsomedians F-durba toérténd, majd a mii A-dur alaphangne-

méhez visszakanyarodo kodat.
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11. abra: Angiolin dal biondo crin, az 1846-ban

publikalt zongoras megfogalmazas formai vazlata

Formarész Utem
elojaték 1-5
A(r) 6-13
A'(r) 14-20
kozjaték 21-22
B (1) 23-31
A" (G-dur kitérés, cadenza) 3245 (38, 44)
A" (1) (cadenza) 46-52 (52)
koda F-dur kitéréssel 53-59
utojaték 60-62

Jellemz6 mdédon nem a zongoradarab formaterve, hanem a témak és a variaciora
val6 hajlam az, ami egyezik a kétféle miialak esetében. Am a variacié tekintetében is
inkabb elvi hasonlosag érhetd tetten a két miialak kozott, mint a technikai részletek
azonossaga: a 81-87. kottat dsszevetve kitlinik, hogy hangszeres megfogalmazasban
az A-téma négy elhangzasa nagyobb valtozatossagot mutat, mint a vokalis miiben, s a
variacio eszkozei nagyobb kolorisztikus és karakterbeli donallésagot kolcsondznek az
egyes variansoknak (kiillondsen a 84—86. kottan bemutatott els¢ harom varians eseté-
ben; az utolso, 87. kottan lathato valtozat ezzel szemben a dal témajanak meglehetésen
hiiséges atirata). Osszességében megallapithato, hogy az 1846-os zongoradarabban a
strofikus forma helyett a szinek és textirak jatékan van a hangsuly. Mig az 1843-as
Buch der Lieder-beli miialak alig tobb, mint egy hosszl refrénes strofas dal kontrasz-
talo anyaggal és variacios eszkozokkel torténd felfrissitése, addig a kompozicié virtu-
6z zongoradarabként érdekesebb, valtozatosabb (megkockaztatom: az anyag ebben a
formaban inkabb megallja a helyét, mint zongorakiséretes szolodalként).

Az Angiolin dal biondo crin zenei anyaganak hangszeres megfogalmazasbeli ke-
zelése a koda F-dur kitérésétol eltekintve nem mutat 1ényeges kiilonbséget a Schubert
strofas dalaibdl késziilt liszti zongoraatiratokhoz képest. Olyan dalatiratokban, mint a
Lob der Trinen, az Auf dem Wasser zu singen, vagy a Das Wandern, Liszt sajat An-
giolin-zongoradarabjahoz hasonléan szintén nem a zenei forma hiiséges reprodukcioja
torekedett; tetszés szerint roviditette (esetleg megtoldotta) az eredetit. A hangsuly sok-
kal inkabb a variacion van, s kiilondsen a kolorisztikus elemmel vald jatékon. Az em-
litett zongoradarabokban Liszt a dallam regiszterbeli athelyezése, kett6zései, valtozo

figuracioja és a kiséret texturajanak kiilonféle manipulacioi révén épp tgy varialja a
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mivek alapjaul szolgald kolcsonanyagot, ahogyan az Angiolin dal biondo crin
esetében teszi azt sajat témajaval. A Lob der Trdnen atirata még bizonyos technikai
részletek tekintetében is feltind hasonlosagot mutat az Angiolin zongorara atiiltetett
valtozataval. August Wilhelm Schlegel dalanak négy strofabol allo schuberti megze-
nésitésével szemben Liszt atirata mindossze harom strofabol all. Az els6 strofat épp
ugy balkéz szolora hangszerelte, ahogyan az Angiolin ,atirataban”; az effektus,
amellett, hogy a dallam hiivelykujjal vald kilitogetése és a mély fekvés révén sajatosan
szonorus hangzasmindséget hoz 1étre, egyuttal latvanyos és provokativ gesztus. Liszt
koncertjeinek hallgatosagara, s az atirat kottdjanak megvasarldjara minden bizonnyal
sokkirozo, egyszersmind lebilincseld hatast gyakorolhatott, hogy a virtu6z pianista
egyetlen kézzel adja vissza egy zongorakiséretes énekszolora irt mii dallami—harmoéni-
ai lényegét (93. kotta, vo. a 84. kottaval).

A Lob der Trinen 93. kottan idézett részletét a 2. és 3. strofa atiratbeli analdg he-
lyével (94-95. kotta) Osszevetve azt tapasztalhatjuk tovabba, hogy a variaciok egy-
masutanjanak dramaturgiaja bizonyos tekintetben az Angiolin dal biondo crin idézett
vokalis és instrumentalis valtozataval egyarant rokonsagot mutat. Bar a Schubert-atirat
2. strofajanak dinamikai eléirdsa épp ugy p, ahogyan a sz6lo balkézre hangszerelt 1.
strofaé is, am faktiraja tdgasabb, s a két kéz kdzott elosztott, ringatozo kiséret is mas
karaktert k6lcsondz ennek a varidnsnak, mint az 1. stréfa egyszerii, nyolcadold ak-
kordfelbontasa. Hasonlo komplementer ritmika és fakturalis gazdagodas kiilonbozteti
meg a Liszt-dal 82. kottan bemutatott variansat a 81. kottan idézett alapformatol. A
Lob der Trinen 3. strofajanak letétje pedig még a 2. stréfanal is disabb, egyenesen
zenekarszerli; dinamikaja a strofa kozepén (a darab 58. {itemében) ff-va fokozodik.
Ennek pandanja a Liszt-dal B-anyaganak 92. kottan bemutatott variansa, amely a 91.
kottan idézett korabbi valtozatahoz képest szintén egy felfokozott valtozat. Az An-
giolin zongoradarab 84-86. kottan bemutatott valtozatait szemiigyre véve lathato,
hogy hasonlé dinamikai és ,,hangszerelésbeli” kitarulkozas, a variaciok megkomponalt
crescendoja érhetd tetten ebben a miiben is.

Az Angiolin dal biondo crin zongoras megfogalmazasanak a megfelel6 vokalis mii-
alakkal, ill. Liszt Schubert-dalatirataival valo Gsszevetése alatamasztja Charles Rosen

allitasat, miszerint

A hangmagassagnak és a ritmusnak a dinamikaval és hangszinnel szemben élve-
zett elsébbségét Liszt a feje tetejére allitotta. A megvaldsitas most el6térbe keriilt
az alapjaul szolgalé kompozicids strukturaval szemben. Sok zeneszerzd akadt

Liszt elétt, aki kiilonleges hangzasi elképzeléssel a fejében komponalt, de egyi-
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kiik szamara sem volt fontosabb a hangzo megvaldsitas, mint a mogotte rejld
szoveg. A zenei anyag karakterére valo csodalatos fogékonysaggal, egyszer-
smind mélységes kozonnyel annak mindsége irant, Liszt géniusza teljes egészé-

’ S sz 1
ben a hangz6 megvaldsitasra iranyult."

81. kotta: Angiolin, a dal 1. strofajanak kezdete (1843)
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13 The supremacy of pitch and rhythm over dynamics and color was turned upside down
by Liszt. Realization now took the precedence over the underlying compositional structure.
There were many composers before Liszt who wrote with a specific sound in mind, but none
for whom this realization in sound is more important than the text behind it. Beautifully sensi-
tive to the character of his musical material, and deeply indifferent to its quality, all Liszt’s ge-

nius was directed toward the realization in sound.” Rosen, The Romantic Generation, 507.
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83. kotta: Angiolin, a dal 6. strofajanak kezdete (1843)
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84. kotta: Angiolin, a téma kezdete a zongoramiiben (1846)
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87. kotta: Angiolin, a téma 3. variansanak kezdete a zongoramiiben (1846)
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92. kotta: Angiolin, a dal 5. strofajanak kezdete (1843)
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11. Zenekari dal
Liszt a Gesammelte Lieder els6 négy fluzetében publikalt egyes darabokbol — a Mi-

gnon’s LiedbOl, a Die Loreleybdl, a harom Schiller-dalbdl — utobb zenekarkiséretes
valtozatot is megjelentetett.' Ezek kronologiai szempontbol kétségkiviil masodlagosak
a megfelel6 zongorakiséretes szolodalokhoz képest; am ne higgyiik, hogy kivétel
nélkiil egyszerii zenekari hangszerelései a korabbi zongorakiséretes vokalis kompo-
zicioknak. Liszt ugyan latszolag hasonld utat jart be, mint idésebb palyatarsa, Berlioz,
aki 1840—41-ben komponalt zongorakiséretes francia dalait (Les nuits d’été, op. 7)
utobb, jorészt 1856-ban zenekari dalokka dolgozta at; valdjaban azonban Liszt eseté-
ben olykor nem puszta hangszerelésrol van szo. Ezt a Mignon’s Lied zenekari valtoza-
tan fogom szemléltetni, amelynek befejezésérdl a komponista a kdvetkezéképpen sza-

molt be egyik, 1860. november 28-an kelt levelében:

A Mignon és a Loreley hangszerelése elkésziilt, néhany valtoztatassal az ének-
szolamban: az ,,Auf Sdulen ruht sein Dach” most jobb lett — a ,,das Maultier
sucht im Nebel seinen Weg” szintén — s mint méar korabban utaltam ra Onnek,
(néhany titem kivételével) az egész Mignont §-es litemben ragadtam meg, ami
sokkal kedvezdbb, kiilondsen a hangszerelésre nézve.

A Rajnanal ilyesféle holminak nem veszi hasznat. Am ha eljon ide, szeret-
nénk elprobalni zenekarral. Talan elénekli a Gretchent vagy a két Mignont® a ja-

nuar 1-i udvari hangversenyen (?)’

! Hofmeister katalogusa 1863-ban jelzi a Die Loreley és a Mignon zenekari valtozatanak
megjelenését; 1d. Hofmeister, Monatsbericht, 1863 szeptember, 167. A Tell-dalok Kahntnal
napvilagot latott zenekari valtozatat a katalogus nem emliti; a kiadvany lemezszama (1526)
alapjan 1871-re keltezhet6; a datalashoz 1d. Deutsch, Musikveriags Nummern, 16.

? Liszt nem csak sajat Mignon-dalabol készitett zenekari véltozatot; a masik Mignon-dal
Schubert kompozicidja, akinek néhany dalat szintén meghangszerelte ekkortajt.

3 Die Mignon und Loreley sind instrumentirt, mit einigen Anderungen in der Gesangspar-
thie. »Auf Saulen ruht sein Dach« ist jetzt besser geworden — so auch »das Maultier sucht im
Nebel seinen Weg[«] — und wie ich es Thnen frither andeutete habe ich (wenige Takte ausge-
nommen) die ganze Mignon in § Takt gefasst, was insbesondere fiir die Instrumentirung weit
giinstiger —. Am Rhein konnen Sie dergleichen Zeug nicht brauchen. Wenn Sie aber hieher
kommen, wollen wir es mit Orchester probiren. Vielleicht singen Sie Gretchen oder die beiden
Mignons im Hof Conzert am 1 Januar (?)” Hamburger, ,,Franz Liszts Briefe an Emiliec Merian-

Genast”, I, 386.
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A levélrészlet kétféle vonatkozasban is fontos informacioval szolgal. Egyfeldl ta-
nusitja, hogy — a Liszt-dalok kiilonféle hangfajra szant fekvésvaltozataihoz hasonldéan
— a Mignon (és a Die Loreley) zenekarkiséretes megfogalmazasa is egy vokalis eldado
személyével, illetve egy eldadassal osszefliggésben keletkezett. A szoban forgo eléado
a levél cimzettje, Emilie Merian-Genast, aki Liszt dalainak avatott tolmacsoloja volt, s
akihez az 1850-es évek végétdl bensOséges kapcsolat flizte a zeneszerz6t, mint azt
fennmaradt levelezésiik is tanusitja.* A zeneszerzé lathatolag abban a reményben ké-
szitette el a levélben emlitett dalok zenekarkiséretes valtozatat, hogy Merian-Genast
elénekli majd azokat az 1861. januar 1-re tervezett weimari udvari hangversenyen.’
Masfeldl a Liszt altal irottakat, valamint az 1856-ban és 1860-ban publikalt zongoraki-
séretes dalt, illetve a meghangszerelt valtozatot Gsszevetve igen hasonl6 tendenciat ta-
pasztalhatunk, mint amit a Die Loreley atdolgozasa, illetve az Angiolin dal biondo crin
zongorara valé atiiltetése kapcsan megfigyelhettiink: ez az atdolgozas is a metrikai at-
alakitason alapul6 tématranszformacio, valamint a fokozas elvén alapulé kolorisztikus

variacio példaja.

4Ld. Hamburger, ,,Franz Liszts Briefe an Emilie Merian-Genast”, I-11.

3 Liszt 1860. december 19-én kiadéjanak, Kahntnak is beszamolt a zenekari dalok elkésziil-
térol és arrol a szandékarol, hogy a Mignont eléadatja majd az emlitett koncerten: ,,Mdglicher-
weise versuche ich auch den Mephisto-Walzer an demselben Abend und ein paar von mir
instrumentirte Lieder. (Beildufig gesagt, habe ich 6 Schubert’sche Lieder — »Erlkonig, Gret-
chen, junge Nonne, Doppelginger, Mignon und Abschied« — und 3 von den meinen »Loreley,
Mignon und die 3 Zigeuner« instrumentirt. Letztere 3 mochte ich Thnen spéter, wenn Sie ein-
mal eine schwache Stunde {iberfallt, gerne in Partitur aufbinden — Sie sollen sie aber frither ho-
ren.)” (Lehetéség szerint a Mefiszto-keringdvel és egy par altalam hangszerelt dallal is megpro-
balkozom ugyanezen az estén. [Mellesleg szolva, meghangszereltem hat Schubert-dalt — Erlko-
nig, Gretchen, Junge Nonne, Doppelginger, Mignon, Abschied — s harom sajatomat[:] Loreley,
Mignon és Die drei Zigeuner. Utobbi harmat szeretném rasozni Onre késSbb partituraban, ha
egy gyenge pillanat rohanja meg Ont — el6bb azonban hallania kell éket]). La Mara, Briefe, I,
382. Liszt egy ugyancsak La Mara altal kdzreadott, Sayn-Wittgenstein hercegnéhoz irt, 1860.
december 18-i keltezésii levélben is emlitetést tesz a dalok hangszerelésérdl: ,,J’ai passable-
ment travaillé ces derniéres semaines. [...] je me suis décidé a instrumenter une demi-douzaine
de Lieder de Schubert, ainsi que trois des miens: Mignon, Loreley et les drei Zigeuner. 11 me
semblait depuis longtemps que j’avais a faire cela, nebenbei.” (Tirhetden tudtam dolgozni az
utobbi hetek folyaman. [...] Gigy dontdttem, hogy meghangszerelek fél tucat Schubert-dalt, s
harom sajatomat is: a Mignont, a Loreleyt és Die drei Zigeunert. Mar régebb 6ta Ggy éreztem,
hogy meg kellene csinalnom ezeket, mellékesen.) Franz Liszt’s Briefe, hrsg. von La Mara, Bd.

V (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1900), 110.
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Goethe sokak altal megzenésitett versének, a Wilhelm Meister tanuloévei egyik be-

tétdalanak szovege harom versszakbol allo refrénes dal:®

Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn,
Im dunkeln Laub die Gold-Orangen gliihn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht,
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Mocht ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn!

Kennst du das Haus? Auf Siulen ruht sein Dach,
Es glénzt der Saal, es schimmert das Gemach,
Und Marmorbilder stehn und sehn mich an:
Was hat man dir, du armes Kind, getan?
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Mocht ich mit dir, o mein Beschiitzer, ziehn!

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg,
In Hohlen wohnt der Drachen alte Brut,
Es stiirzt der Fels und iiber ihn die Flut:
Kennst du ihn wohl?

Dahin! Dahin
Geht unser Weg! O Vater, a3 uns ziechn!

Amikor Liszt még 1842. februarjaban, Berlinben a Brentano-csalad inspirald ko-
zelségében id6zve megkomponalta a koltemény megzenésitésének elsé megfogalma-
zasat,” a versszakok szerkezetével osszhangban olyan varialt strofds kompozicioként
zenésitette meg azt, melyben az egyes strofak harom—harom, vilagosan elkiiloniilo

részre tagolodnak. A strofa forészét (A) mindig az elsé négy sor megzenésitése adja,

rrrrrr

fas egyik dalat (,,Wer nie sein Brot™) is zenébe ontétte, s a két dal revidealt formaban késobb a
Gesammelte Lieder Goethe-flizetében egyiitt jelent meg, am figyelemre mélto, hogy Schubert,
Schumann, Wolf és mas 19. szdzadi dalszerz6k Wilhelm Meister-dalaitol eltéréen Liszt nem
komponalta meg ciklusként Goethe miivének valamennyi betétdalat.

7 Liszt és Brentan6ék kapcsolatardl 1d. a , Konnyitések az énekszolamban” cimii fejezetet.
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amely Fisz-darbol elobb B-be, majd D-tonalitdsba modulal; a forészt a refrén eloké-
szitése (e) koveti, amely az 6tddik, csonka sor (,,Kennst du es wohl”) ismételgetésébil
all és a Fisz-tonalitas minore-valtozataban van. Végiil a Fisz-dur hangnemii refrén (r)
(,,Dahin! Dahin...”) elhangzésa zarja le az egyes strofakat, melyet mindharom strofa-

ban hangnemi kitérés szinesit.

12. abra: Mignon’s Lied, az 1843-ban

publikalt megfogalmazas formai vazlata

Formarész Utem
mottd (= A els6 liteme) 1.
1. strofa:
A (Fisz, b, D) 2-12.
e (fisz) 13-19.
r (Fisz, G-dur kitéréssel, kiséret: nyolcadtriolak) 20-29.
kozjaték 29-31.
2. strofa:
A' (Fisz, B, d) 32-44.
e (fisz) 45-51.
r (Fisz, G-dur kitéréssel, kiséret: nyolcadtriolak) 52-61.
kozjaték 61-63.
3. strofa:
A" (Fisz, B, D; kiséret: nyolcadtriolak) 64-73.
e kibovitése (fisz / Fisz) 74-85.
r' (Fisz, A-dur kitéréssel, 16-od triolas kiséret) 86-95.
koda cadenzaval 95-102.
utojaték 102-103.

Mig a masodik strofaban csak az A-rész dallama, zongoraletétje és hangneme mo-
dosul kissé (v0. a 96-97. kottat), addig a harmadikban a zeneszerzét szertelen varialo-
kedv keritette hatalmaba: Liszt itt a strofa egészén 1ényeges modositasokat eszkozolt.
A strofa els6 részét ezattal a korabbi negyedeld kiséret helyett nyolcadtriolas mozgas-
forma uralja, valamint hasonld fakturalis és dinamikai kitarulkozas jellemzi, mint
amilyet az el6z6 fejezetben bemutatott Angiolin dal biondo crin, vagy a Lob der
Trdnen cimii Schubert-dal atirata esetében megfigyelhettiink (vo. a 96-98. kottat; vo.
az el6z0 fejezetbeli 92. és 95. kottaval). A 3. stréfaban a refrén elokészitése is kiboviil
néhany litemmel, s a 2. strofatol eltéréen a refrén maga is varialodik: a nyolcadtriolak
helyett ezittal tizenhatod triolak kisérik és két korabbi elhangzasaval ellentétben nem

a napolyi G-durba, hanem a leszallitott medians A-durba kalandozik el. Ez a dal vé-
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gére tartogatott tonalis meglepetés az Angiolin zard oldalanak varatlan fordulatara
emlékeztet, ahogyan a dalt lezard, vokalis cadenzdra lehetdséget nyhjté koda is. A
Mignon-dal 98. kottan bemutatott részletét szemiigyre véve lathatjuk, hogy a faktara, a
dinamika, a kisér6figuracio és a tonalitds megvaltoztatasa mellett ezittal a dallami va-
riacié is jelentdsebb szerepet kap, s hogy a zard strofa dinamikai és fakturalis kiszé-
lesitését a szoveg inspiralhatta (a Goethe versében emlitett meredek szikla és alazu-
dul6 vizfolyam).

A mi 1856-ban ill. 1860-ban publikalt megfogalmazasaban Liszt amellett, hogy
jelentésen egyszerisitette a dal zongorakiséretét és énekszolamanak egyes helyeit, §-
es metrumuva alakitotta 4t a harmadik strofa ¢ iitemmutatoja elsé részét.® (Utbbi hely
99. kottan idézett részletét a 98. kottan reprodukalt megfeleldjével Gsszevetve lathat-
juk, hogy bar a zongoraletét megorizte zenekari jellegét, mindazonaltal konnyebben
jatszhatova valt). Mindezek utan meglepdnek tlinhet, hogy csupan honapokkal az
Osszegyiijtott dalok 1860-as megjelenését kovetden, 1860 késoé 6szén Liszt egy olyan
zenekarkiséretes megfogalmazast készitett a darabbol, amely nem csupan hangszerelé-
se a legfrissebb zongorakiséretes megfogalmazasnak, hanem az absztrakt zenei szove-
gen is kiilonféle valtoztatasokat eszk6zolt a komponista.

Mint a fentebb idézett, Emilie Merian-Genastnak irott levélben Liszt maga is utalt
ra, az 1860-as zenekari dal esetében épp igy a metrikai atalakitason alapulo téma-
transzformacido modszerével €élt, mint ,,A tematikus metamorfozis mint reviziés mod-
szer” cimi fejezetben bemutatott példak esetében: ¢-bol §-es metrumuva irta at mind-
harom strofa forészét, refrénjét, az 1. és 2. strofat kovetd kozjatékot, valamint a 3.
strofat kovetd koda nagy részét (I1d. a 13. abra szakaszait). A metrikai at-
alakitas azt a tendenciat folytatja, amely mar az 1842-es kompozicio 1856-ban pub-
likalt megfogalmazasaban megmutatkozik, ahol a 3. strofa els6 részének iitemmutatdja
¢-bdl szintén §-dé alakult at. A 100. kottabdl, akarcsak az idézett levélrészletbdl, az is
kivilaglik, hogy a zeneszerzd esetenként nem csupan az litemmutatot valtoztatta meg,
hanem az énekszolam dallaman is modositott. Emellett 0j bevezetd titemeket kompo-
nalt a darabhoz, alakitott a refrént el6készitd szakasz 3. strofabeli bovitésén, s Gjrafo-

galmazta a dalt lekerekit utojatékot is.’

¥ Az 1860-ban publikalt, Gesammelte Lieder-beli milalak néhany kisebb dallami valtozta-
tastol ¢és az el6adoi utasitasok gazdagodasatol eltekintve nagyrészt azonos a Buch der Lieder
1856-0s, revidealt kiadasaban napvilagot latott miialakkal.

? Az utdjaték végkicsengésébe az 1863-as partitira szerint az énekszolam is bekapcsolodik.

Valoszintlileg igaza lehet Raabénak, aki szerint a szoloénekes belépéséhez tarsuld eléadoi utasi-
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13. abra: Mignon’s Lied, az 1863-ban

publikalt megfogalmazasanak vazlata

Formarész Utem Metrum

1-4.

1. strofa:

[A (Fisz B. D) 5-15.

e (fisz) 16-22. ¢

I (Fisz, G-dar kitéréssel)] 23-32. g
kozjatek 32-35. g
2. strofa:

[A' (Fisz, B, d) 36-47. g

e (fisz) 48-54. c

I (Fisz, G-dar kitéréssel)] 55-64. g
kozjaték 64—67. §
3. strofa:

68-78. g

e kibovitése (fisz / Fisz) 79-89. ¢

I (Fisz, A-dur kitéréssel)| 90-99. g
99-107. $/c
0j utdjaték 107-112. c

tas (,,ad libitum™) arra utal, hogy a dalnak ez a megfogalmazasa az eléadok tetszése szerint tisz-
tan hangszeres formaban is befejezédhet; 1d. G4, VII/2, IX. Megjegyzendd, hogy Liszt a Mi-
gnon-dal zenekari megfogalmazasanak kottaszovegéhez az 1863-as partitirakiadasban zongo-
rakivonatot is mellékelt. A komponista 1861. augusztus 27-i levele alapjan gy tlinik, hogy a
zenekari dal szovegét eleinte csak zongorakivonat formajaban kivanta publikalni (talan hallani,
s esetleg javitani akarta volna még a zenekari valtozatot?): ,,Die letzte Correctur der Loreley
[Liszt a dal zenekari valtozatarol ir itt] bitte ich Sie Herrn von Biilow zuzuschicken — und auch
die 2te Auflage der Mignon im § Takt, welche nach der bei Brendel zuriickgelassenen Partitur
zu stechen ist — fiir Gesang und Clavier-Begleitung (ohne Instrumentirung) zunéchst — wie Sie
die Freundlichkeit hatten mir es zu versprechen.” (Arra kérném, kiildje el Biillow urnak a Lore-
ley [zenekarkiséretes valtozatanak] utolso korrektirajat — és a Mignon masodik, §-es metrumu
kiadasat is, amit a Brendelnél hagyott partitura alapjan kell kimetszeni — el6szor énekszolora
zongorakisérettel [hangszerelés nélkill] — mint azt sziveskedett megigérni nekem). Briefe, 1,
396. A Mignon §-es valtozatanak zongorakiséretes 6nallo kiadasara azonban — tudomasom sze-
rint — Liszt életében nem kertilt sor. Ezt a valtozatot csak Raabe kdzolte 6nallo formaban a régi

Liszt-6sszkiadas VII/2. kotetében ,,Spatere Fassung von 1860 megjeldléssel.
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Ami a hangszerelést illeti, az 0j kisér6 apparatus felhasznalasa és a strofikus varia-
ci6 elve kozt bizonyos szempontbodl hasonloan dsszefliggés all fenn, mint az Angiolin
dal biondo crin vokalis és zongoras letétje, vagy a Lob der Trinen-atirat esetében. Az
instrumentalis szinek (és jatékmodok) megvalasztisa els6dleges fontossagu variativ
tényezové valik, s ezt a variacids lehetdséget — a dal zongorakiséretes megfogalmaza-
saihoz hasonldan — Liszt ugyantigy fokoz6do mértékben aknazza ki a darab folyaman,
ahogyan korabban a dal zongorakiséretes megfogalmazasaiban is. Mig a 2. stréfaban
csupan az elsé szakasz hangszerelése valtozik, addig Liszt a 3. strofa egészét ujra-
hangszerelte, s ez a rész fakturalis és dinamikai szempontbol tetépontot képez: az 1-2.
strofaban a fafvok (2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott) és vonoskar, valamint a
refrén arpeggio-kiséretét jatszo harfa mellett csupan egyetlen rézfivos szin (2 kiirt)
szerepel a zenekari palettan; a zarostrofaban ezzel szemben a ,,der Drachen alte Brut”
szovegnél 2 trombita, 3 tenorharsona és iistdobok csatlakoznak az egyiittes jatékahoz
(100. kotta).

A Mignon-dal zenekarkiséretes megfogalmazasaban tehat Liszt egyfel6l hasonlo-
képpen €l a hangszinek és a kiséret letétjének varialasaval és az ebben rejlo fokozas le-
hetdségével, mint az el6z6 fejezetben elemzett darabjaiban; masfel6l ebben az atdol-
egyes formarészek Ujrafogalmazasaval, ahogyan a zeneszerz6 zongorakiséretes sz6lo-
dalainak revizidi soran. A zongorakiséretes eredeti milalaktol valo ilyen eltérésekre
vald tekintettel célszerlibbnek latszik a dal 1863-ban publikalt valtozata esetében in-

y, oz y, y . oy , 1 -1
kabb ,,zenekarkiséretes megfogalmazas”-rol, mint ,,zenekari atiratrol” beszélni. 0

' Megjegyzendd, hogy Liszt a Mignon-dal zenekari megfogalmazasabol E-dur hangnemii,
olasz szovegl transzponalt zenekari valtozatot is készitett (,,Sai tu la terra”). Az j Grove-lexi-
kon miijegyzékében ez a kiadatlan miialak, melynek fogalmazvanya a weimari Liszt-hagyaték-
ban maradt fenn (D—-WRgs 60/D 8), nem szerepel. Hogy az olasz szdvegii transzponalt valtozat
milyen el6adasra, kinek a szamara késziilhetett, nem vilagos szamomra; mindenesetre a mé-
lyebb hangfekvés és az olasz szdveg alapjan elképzelhetd, hogy ezt is a baritonista Salvatore
Marchesinak irhatta Liszt, akarcsak az Angiolin dal biondo crin 1856-0s F-dir fekvésvaltozatat

(Ld. a ,,Fekvésvaltozatok™ c. fejezetet).
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III. Ciklus és gylijtemény

1. A dalciklus fogalmahoz

A liszti dalreviziok és -mualakok néhany jellegzetes tipusanak attekintését kovetéen
munkam harmadik részében a zeneszerz6 dalgylijteményeinek elrendezését, a Gesam-
melte Lieder els6 négy flizetének, ill. el6futarainak rendjét fogom vizsgalni. A szoban
forgo kiadvanyok e szempontbdl torténd tanulmanyozasat két szempontbdl tartom fi-
gyelemre méltonak. Egyfeldl azért, mert sok mindent elarul Liszt zeneszerzoi habitu-
sarol, hogyan komponalt meg egy dalciklust illetve egy dalgyljteményt. Masfeldl pe-
dig azért, mert — mint alabb latni fogjuk — az emlitett szempontok vizsgalata talan se-
githet valaszt adni arra a kérdésre is, miért kellett 1860-ig varni az dsszegyljtott dalok
els6 kiadasanak megjelenésére, s hogy 1856-ban miért csak a Buch der Lieder elsé ko-
tetének darabjai lattak napvilagot javitott kiadasban. Miel6tt azonban kisérletet tennék
e kérdések megvalaszolasara, sziikségesnek latszik afféle bevezetés gyanant roviden,
Osszegzésszerlien attekinteni a dalciklus problémakorét.

Egy ilyen 6sszefoglalas annal inkabb hasznosnak tiinik, mivel szemlatomast nincs
egyetértés afeldl a zenetorténészek korében, hogy mi az ami ciklusnak tekinthetd, mi a
kiilonbség ciklus és gyiijtemény kozott. S6t, mikozben a régebbi irodalom hajlik arra,
hogy a ciklust és a gylijteményt egymassal élesen szembeallitsa, addig egyes ujabb

szerzOk elobbit mintha inkabb az utobbi egy kiilonleges tipusanak tekintenék:
A gyiijtemények nem ciklusok.'

Egy gyiijteményt rendszerint gy képzeliink el mint fliggetlen, zart tonalis tételek
sorozatat, amelyeknek integritdsa nem szenvedne kart, ha elrendezésiiket meg-
valtoztatnak, vagy transzponalnak éket. Egy ciklus esetében ezzel szemben felté-
telezziik, hogy 6sszefliggd tonalis és formai szervezés valamiféle egység érzetét

kelti.?

! ,Sammlungen sind keine Zyklen.” Walter Wiora, Das deutsche Lied: Zur Geschichte und
Asthetik einer musikalischen Gattung (Wolfenbiittel-Ziirich: Méseler, 1971), 62.

? ,We generally think of a collection as a set of independent, closed tonal movements
whose integrity would not be destroyed if they were arranged in a different order or even trans-
posed. For a cycle, on the other hand, we assume that some sense of unity flows from a cohe-

rent tonal and formal organization.”
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Mikozben a kolté szandéka rendszerint elegendé volna ahhoz, hogy a megkom-
ponalt ciklusnak is ciklus-jelleget adjon, haboznank valamennyi, a zeneszerz6 al-
tal tartalmilag értelemmel bir6 modon Osszeallitott €s megzenésitett kdlteményt
dalciklus megjeldléssel illetni, ha nincsenek egységet biztositd zenei elemek.
Maskiilonben csaknem valamennyi 19. és 20. szazadi nyomtatott dalgyiijtemény
ciklus volna, hiszen Schubert és Loewe 6ta a legtobb komponista nagy gondot
forditott a dal-opusz tartalmilag értelemmel bird ,,megkomponalasara”, tobbnyire
egyetlen koltd verseinek kivalasztasaval, de tobb szerz6 kolteményeinek célira-

nyos Osszeéllitasaval is.?

A Schumann-ciklusok egy alternativ koncepcidjat szeretném javasolni, amely a
kovetkezdképpen foglalhatod 6ssze: a ciklus nem a gylijteménnyel ellentétes fajta,
hanem maga is egy kiilonleges tipusu gylijtemény, olyan darabokbdl allé gyiijte-
mény, amelyeknek formaja toredékességre, jelentése pedig homalyossagra haj-

4
lamos.

A gyiijtemények ohatatlanul kozelitenek a ciklusokhoz, kiilonosképpen, ha a
gylijtemény Osszeallitoja némi ligyességgel rendelkezik. A definicid csupan
annyit ir el6, hogy a dalok kozott 6sszefliggés legyen, azt nem, hogy milyen mér-
téki dsszefliggés, folyamatos atmenetet biztositva ott, ahol a gondosan elrende-

zett gylijtemények a lazan felépitett ciklusokkal érintkeznek.’

3 ,Wihrend die Intention des Dichters in der Regel geniigen diirfte, um auch dem kompo-
nierten Zyklus Zykluscharakter zu geben, wird man zdgern, alle von einem Komponisten in-
haltlich sinnvoll zusammengestellten und vertonten Gedichte als Liedzyklen zu bezeichnen,
wenn sie nicht auch einheitsstiftende musikalische Elemente haben. Anderenfalls wire fast je-
de gedruckte Liedersammlung des 19. und 20. Jh. ein Zyklus, denn seit Schubert und Loewe
haben die meisten Komponisten grole Sorgfalt an die inhaltlich sinvolle »Komposition« eines
Lied-Opus gewendet, hdufiger durch die Auswahl von Gedichten eines einzigen Dichters, aber
auch durch die pointierte Zusammenstellung von Gedichten mehrerer Autoren.” Ludwig Fin-
scher, ,,Zyklus”, in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig Finscher, Sach-
teil, Bd. 9 (Kassel, etc: Barenreiter / Stuttgart—Weimar: Metzler, 1998), 2535.

*,.I would like to propose an alternative conception of Schumann’s cycles, which can be
summarized as follows: The cycle is not generically opposed to the collection but is a particu-
lar kind of collection in itself, a collection that is composed of pieces whose forms tend to be
fragmentary and whose meaning tends to be obscure.” David Ferris, Schumann’s Eichendorff
Liederkreis and the Genre of the Romantic Cycle (Oxford: Oxford University Press, 2000), 6.

> Inevitably, collections approach cycles, particularly if the collector possesses some skill.

The definition dictates only that the songs cohere, not that they cohere to any particular degree,
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De hogyan vélekedtek minderrél a 19. szazadban? A témaba vagd egyik ujabb
keletli munka szerzdje, David Ferris arra figyelmeztet, hogy a dalciklus meghataro-
az a zeneszerzk korében bizonyos értelemben mar divatjamultnak szamitott.® A
szoban forgd definicid, Arrey von Dommer meghatarozasa Heinrich Christoph Koch
Musikalisches Lexiconjanak 1865-0s kiadasaban kozvetleniil azutan sziiletett, hogy
kezdetét vette a dalciklus nyilvanos koncertmiifajja valasa: azt kovetéen, hogy 1856-
ban a baritonista Julius Stockhausen, Brahms baratja, Magelone-dalainak ihletdje,
késobb a német dal neves kutatojanak, Max Friedldndernek tanara, egy bécsi hangver-
senyén el0szor adta el6 egyvégtében Schubert Die schone Miillerinjét; 1861-ben pedig
ugyancsak 6 elséként vallalkozott Schumann Dichterliebéjének teljes koncerteldada-
sara.’

Stockhausen produkcidi figyelemre mélto Gjitast jelentettek a korabbi el6addi gya-
korlathoz képest: bar a kritikusok részérdl a kora 19. szazadi dalciklusokkal szemben
is létezett valamiféle elvaras, hogy e miiveknek egyetlen eléado altal végigénekelhe-
tonek kell lennie, mindazonaltal a szdzad ezt megel6z6 évtizedeibdl alig van prece-
dens hasonl6 el6adasra; a dalciklusokbdl, ha egyaltalan nyilvanos eléadasukra keriilt
sor, rendszerint részleteket énekeltek csupan.® Valosziniileg nem alaptalan tehat Ferris
feltételezése, miszerint a dalciklus meghatarozasa éppen azért valt sziikségessé az
1860-as évek kodzepén, mivel koncertmiifajként szélesebb korii hallgatosag szamara
valt hozzaférhetové, s ez a hallgatosag magyarazatot igényelt arra vonatkozoan, mit is
hall voltaképpen.

Az emlitett lexikoncikkben Dommer a kdvetkezéképpen hatarozta meg a dalciklust:

Dalciklus [Liederkreis, Liedercyclus]. Kiilonféle lirai koltemények Osszefliggd

komplexuma. Ezek mindegyike dnmagaban zart, versmérték és strofaszerkezet

yielding an unbroken continuum where carefully arranged collections neighbor loosely con-
structed cycles.” Ruth O. Bingham, ,,The Early Nineteenth-Century Song Cycle”, in The Cam-
bridge Companion to the Lied, ed. James Parsons (Cambridge: Cambridge University Press,
2004), 104.

8 Ferris, Schumann’s Eichendorff Liederkreis, 8.

"R. I. Pascall, ,,Julius (Christian) Stockhausen”, in The New Grove, vol. 24, 398.

¥ Beethoven An die ferne Geliebtéjét — attacca-formajaval dsszhangban — természetesen ko-
rabban is szokas volt egyvégtében jatszani; Liszt és Joseph Erl is igy adhattak azt el6 egy 1846.
marcius 29-én, a bécsi Redoutensaal-beli koncertjiik alkalmaval, mint azt Heinrich Adami

beszamoldja tantsitja; 1d. Legany, Unbekannte Presse, 104.
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vonatkozasaban kiilséleg eltérd is lehet; am belsdleg valamennyi 6sszefliggésben
van egymassal, mert mindegyiken ugyanaz az alapgondolat huzédik végig, az
egyes koltemények mindig ugyanannak az alapgondolatnak kiilonbdz6 fordula-
tait adjak, valtozatos és gyakran kontrasztald képekben, kiilonboz6 oldalrél mu-
tatjak be, Ggy, hogy az alapérzés meglehetdsen atfogo teljességben keriil megva-
lositasra. Ami a zenét illeti, bar szokas szerint minden egyes koltemény 6nmaga-
ban végigkomponalt, &m Iényegében (egyazon koltemény) valamennyi strofaja-
hoz egyetlen f6 dallamot tartanak meg, csupan ott modositva s kissé mashogy
forditva, ahol az illének vagy kivanatosnak latszik. Ezenkiviil azonban a dallam
¢és az egész zenei megformalas magatdl értédéen minden kdlteménnyel valtozik,
a hangnem tgyszintén, az egyes tételeket [Sétze] rendszerint a kiséré hangszer
ritornelljei és atvezetései kapcsoljak dssze. A kiséret Iényegesen kidolgozott, ka-
rakterisztikus modon festi meg és abrazolja a helyzetet, valamint kiegésziti
mindazt, amit az énekhang a kifejezés tekintetében kénytelen elintézetleniil
hagyni. A dramatizald szolokantatdhoz a dalciklusbol tulajdonképpen alig hiany-
zik tobb, mint a recitativo, és az énckek ariaszer(i formaja a dalszer(i helyett;
egyébként a kantatdhoz meglehetésen kozelallonak tinik, vagy a végigkompo-

nalt dal és a kantata kozti atmeneti miifajnak tekinthetd.’

% Liederkreis, Liedercyclus. Ein zusammenhingender Complex verschiedener lyrischer
Gedichte. Jedes derselben ist in sich abgeschlossen, kann hinsichts des Versmaasses und Stro-
phenbaues von den anderen auch &dusserlich verschieden sein; alle aber in innerer Beziehung zu
einander, denn durch alle zieht sich ein und derselbe Grundgedanke, die einzelnen Dichtungen
geben immer nur verschiedene Wendungen desselben Grundgedanke, stellen ihn in mannigfa-
chen und oft auch contrastirenden Bildern und von verschiedenen Seiten dar, so dass das
Grundgefiihl in ziemlich umfassender Vollstandigkeit ausgetragen wird. Die Musik anbelan-
gend, pflegt zwar jedes einzelne Gedicht fiir sich durchcomponirt zu sein, doch im Wesentli-
chen wird eine Hauptmelodie fiir alle Strophen (desselben Gedichts) beibehalten, und nur ab-
gedndert und etwas anders gewendet, wo es passend oder erforderlich scheint. Ausserdem aber
wechselt die Melodie und ganze Tongestaltung selbstverstandlich mit jedem Gedichte, ebenso
die Tonart, die einzelnen Satze sind gewohnlich durch Ritornelle und Ueberleitungen des be-
gleitenden Instrumentes mit einander verbunden. Die Begleitung ist wesentlich entwickelt, in
characteristischer Weise die Situation schildernd und malend, sowie ergidnzend, was die Stim-
me hinsichts des Ausdruckes unerledigt lassen muss. Zur dramatisirenden Solocantate fehlt
dem Liederkreise eigentlich nichts mehr als das Recitativ, und die arieartige Form der Gesidnge
anstatt der liedartigen; im iibrigen wird man ihn der Cantate ziemlich nahestehend finden, oder
als eine Mittelgattung zwischen durchcomponirtem Liede und Cantate ansehen.” Musikalisches
Lexicon auf Grundlage des Lexicon’s von H. Chr. Koch, hrsg. von Arrey von Dommer (Hei-

delberg: Mohr, 1865), 513-514; idézi Ferris, Schumann’s Eichendorff Liederkreis, 9.
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Charles Rosen 1995-6s munkajaban a romantikus dalciklust targyalva kiillonbséget
tesz Liedercyclus és Liederkreis kozott, azzal érvelve, hogy elobbi megjeldlést Schu-
mann a Dichterliebe ill. a Frauenliebe und -leben szamara tartotta fenn, mig az op. 39-
es Eichendorff- ill. op. 24-es Heine-dalokat a Liederkreis megnevezéssel illette.'” A 19.
szazadi szohasznalat azonban, ugy tiinik, kozel sem volt ilyen kovetkezetes. Mint lat-
hatjuk, Dommer szinonimanak tekinti a Liederkreis és Liedercyclus szavakat (ezt an-
nal inkabb tehette, mivel a német Kreis sz6 épp ugy korkorosséget jelent, ahogyan a
g0rogbol atvett latin cyclus). Akad ra példa, hogy egy nyilvanvaloan ciklus-jelleget
mutato publikacio cimlapjan semmiféle utalas nem jelzi kiilon a dalok efféle dsszefiig-
gését; Schumann éppen a Rosen altal példaként idézett Frauenliebe und -leben cim-
lapjan a ,,Cyclus v[on] Liedern” megjeldlést ,,Acht Lieder flir eine Singstimmé”-re
valtoztatta." Ez a tény mintha arra utalna, hogy egy 19. szézadi zeneszerzé (illetve ki-
ado) nem mindig tulajdonitott akkora jelentéséget egy-egy dalkiadvany ciklus-volta-
nak, mint a 20. szazadi analitikusok. Mint Susanne Youens megjegyzi, a korabeli
gyljteményes dalkiadvanyokon a Liederkreis, Liedercyclus terminusok mellett egya-
rant talalkozhatunk a Liederreihe (dalsorozat), Liederstrauss (dalcsokor) és Liederro-
man (dalregény) megjeldlésekkel; a romantikus dalciklus prototipusa, Beethoven An
die ferne Geliebtéje is a Liederkreis megjelolést kapta.'” Luise Eitel Peake figyelemre
méltd adalékkal szolgal utdbbi miifaji megjeldlés eredetéhez: a kora 19. szazadban, a
Beethoven-mii keletkezésének idején a Liederkreis, Liederkranz, Liederzirkel terminu-
sok nem csupan dalciklusok megjelolésére szolgaltak; azokat a — foként mitkedveld
holgyekbdl allo — tarsulasokat is igy hivtak, amelyek az emlitett zenemiikiadvanyok
fogyasztoi, el6adoi voltak."

A dalciklus Dommer-féle meghatarozasa, lathattuk, harom részre tagolodik: eld-
szOr a megzenésitésre keriild szoveget, majd magat a megzenésitést targyalja; utobbi
részben 0nalld egységet képez a dalciklusnak egy masik miifajjal, a kantataval valod

Osszehasonlitasa. Mint Ferris megjegyzi, az a tény, hogy Dommer mindenekel6tt az

10 Rosen, The Romantic Generation, 207-208.

" Margit L. McCorkle, Robert Schumann: Thematisch-Bibliographisches Werkverzeichnis
(Miinchen: Henle Verlag, 2003), 186—-187.

12 Susanne Youens, ,.Song Cycle”, in The New Grove, 717. Heinrich Adami azonban példa-
ul Liederkranz-ként emliti Beethoven dalciklusat Liszt és Joseph Erl 1846-os el6adasardl be-
szamolva; 1d. Legany, Unbekannte Presse, 104.

' Luise Eitel Peake, ,,The Antecedents of Beethoven’s Liederkreis”, Music & Letters 63
(1982), 242-260.

218



II1. CIKLUS ES GYUJTEMENY

irodalmi szdveget veszi szemiigyre, egy joval korabbi kritikusi hagyomanyhoz kap-
csolja a definiciot. A kora 19. szdzadban ugyanis, ahogyan Barbara Turchin ramutatott,
a dalciklusokat recenzeald kritikusok meglepé modon elsddlegesen a megzenésitett
kolteményeket vizsgaltak mint ciklusalkotd tényezot, s kevés figyelmet szenteltek a
ciklusszervezés zenei lehetéségeinek. "

Ugyancsak a dalciklus kora 19. szazadi felfogasat tiikr6zi, hogy Dommer nem csu-
pan a ciklus alkotorészeinek Osszetartozasat, hasonld voltat emeli ki, hanem legalabb
ennyire hangstlyozza azok eltérd jellegét: az egyes koltemények, irja ,,ugyanannak
kiilonb6z6 fordulatait adjak, valtozatos és gyakran kontrasztald képekben, kiilonb6zo
oldalrél mutatjak be”, s a dallam és az egész zenei megformalas is ,,magatol értédden
minden kolteménnyel valtozik, a hangnem ugyszintén.” Mindez azért kiilondsen
figyelemre méltd, mivel a dalciklusok egyes 20. szazadi elemz6i, példaul David Neu-
meyer, " Patrick McCreless'® és Peter Kaminsky,'” elsésorban a ciklusok organikus
egységét — hangnemi rendjét, motivikus ill. tematikus kapcsolatait, a dalok narrativ
Osszefliggését — igyekeztek kidomboritani irdsaikban. Persze nem véletleniil, hiszen ez
az analitikus iranyzat els6sorban Schumann Dichterliebéjét tekintette a 19. szazadi
dalciklus példaszerii alkotasanak, s a miifaj egyéb példai esetében is azok oszthatatlan
egységét és megvaltoztathatatlan rendjét igyekezett kimutatni a Dichterliebe vizsgala-
ta soran tapasztaltak alapjan.

Dommernek a dalciklusok zenéjére vonatkozé megallapitasai mintha arra utal-
nanak, hogy a dalciklus definitiv vonasait a meghatarozas szerzdje mintha ebben az
esetben is egy példaszeriinek tekintett alkotas alapjan igyekezett volna megfogalmazni.
A leiras lényeges elemei — az egyes dalokban a strofikus variacio elve érvényesiil; a
kiséret igen jelentOs szerepet jatszik; a tételeket hangszeres ritornellek és kozjatékok

kapcsoljak 6ssze,'™ a dalciklus a kantataval allithatd parhuzamba — arra utalnak, hogy

'* Barbara Turchin, ,,Schumann’s Song Cycles: The Cycle within the Song”, 19th-Century
Music 8/3 (Spring 1985), 231-232.

'* David Neumeyer, ,,Organic Structure and the Song Cycle: Another Look at Schumann’s
Dichterliebe”, Music Theory Spectrum 4 (1982), 92—105.

' Patrick McCreless, ,,Song Order in the Song Cycle: Schumann’s Liederkreis, Op. 397,
Music Analysis 5 (1986), 5-28.

'" Kaminsky, ,,Principles of Formal Structure”.

'8 Bar a német ,,Satz” sz6 nem csak tételt jelenthet, hanem ,,letét”, ,téma”, ,,kompozicié on-

allo részeinek Gsszekapcsolasa”, ,,egy zenemii grammatikai konstrukcioja” értelemben is hasz-
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Dommer Beethoven miivét, az An die ferne Geliebtét vehette alapul a dalciklus meg-
hatarozasa alkalmaval."

Beethoven tekintélyét, zenéjének hatasat jelzi, hogy a dalciklus legkorabbi ismert
definicidja épp ezt a miivet veszi mintanak, annak ellenére, hogy a dalciklus tonalis
zartsaga, illetve az egyes dalok attacca 6sszekapcsolasa a 19. szazadi dalkomponistak
korében kevés kovetdre talalt. Bingham allaspontja szerint a ciklusnak ez a Dommer
altal paradigmava emelt, Beethoven-féle artacca-tipusa nem annyira a 19. szazadi dal-
ciklus egyéb példaival, mint inkabb Schubert és Loewe tobbszakaszos, végigkom-
ponalt balladaival allithaté parhuzamba.” Sajat allaspontom szerint azonban talan nem
is feltétlen vokalis miifajokban kell keresniink Beethoven dalciklusanak pandanjait,
hanem inkabb a zeneszerz6 hangszeres miiveinek ciklikus formai kisérleteiben.

Mara két fontos vonatkozasban konszenzus latszik kialakulni a 19. szazadi dalcik-
lusok kutatoi korében: a dalokat — éppen rovidségiik miatt — a zeneszerzok, akarcsak
Liszt, szivesen publikaltak tobbedmagukkal, gyiijtemény formajaban; s a kutatok
abban is egyetérteni latszanak, hogy a dalciklusnak, amely az ilyen gyljtemények egy
fajtajanak tekinthetd, kiilonféle tipusai léteznek.

A dal-opuszok megszervezésének talan legegyszeriibb elve dalok esetében a koltok
szerinti elrendezés; s a 19. szazad legismertebb dalciklusai is tobbnyire egyetlen kolto
verseit foglaljak csokorba. Persze akad kivétel is: példaul Schumann Myrthenje, ame-
lyet a szerz6 ennek ecllenére a Liederkreis megjeloléssel illetett. Megjegyzendd
azonban, hogy Schumann e miive — talan részben éppen azért, mert tobb szerzod kolte-
ményeit egyesiti — nem tartozik a 19. szazadi dalrepertoar kanonizalt ciklusai kdzé. A
ciklikus Osszefiiggés lehet a zeneszerzé szamara eleve adott, irodalmilag konstitualt:
erre példa Schumann op. 24-es Liederkreisa, a heinei Buch der Liederbdl, a Junge
Leiden cimii rész ,,Lieder” fejezete nyoman. Mindazonaltal a komponista kisebb-na-
gyobb valtoztatasokat eszkozolhet a kolté verseinek sorrendjén — akar el is hagyhat
kolteményeket, mint Schumann tette Dichterliebe-ciklusa esetében. Arra is akad példa,

hogy a zeneszerz6 vagy kozeli hozzatartozoja az, aki kivalasztja és ciklussa rendezi az

nalatos, mindazonaltal az idézetbeli kontextusban kétségkiviil a ciklust alkotd egyes tételek at-
tacca-0sszekapcsolasarol van szo.

egyik jellegzetes, mas szerzok altal is utanzott formai mozzanata, a tematikus visszatérés szo-
nata-stilusbdl 6rokolt zeneszerz6i elve (a nyitd dal tematikajanak ciklus végi visszaidézése)
nem kertil emlitésre.

2% Bingham, ,,The Early Nineteenth-Century Song Cycle”, 117-118.
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eredetileg egymastdl fliggetlen verseket: Schumann op. 39-es Liederkreisat példaul
hitvese, Clara Schumann valogatta 6ssze Eichendorff verseib6l. A dalciklusok darab-
jai kozott gyakran a megzenésitett koltemények azonos irodalmi tematikaja teremt
Osszefliggést, mint Carl Maria von Weber Leyer und Schwerdt-ciklusa esetében,
melynek darabjai, Theodor Kdrner kdlteményei a katonaélet témaja koré csoportosul-
nak. Ruth Bingham a ciklusnak ezt a tipusat a fopical cycle elnevezéssel illeti.”!

Létezik egy olyan tipusa a dalciklusnak, amely narrativ kontextusbol kiemelt kdlte-
ményekbdl all, s ahol a kohézidt a dalok rejtett epikus vagy dramai hatteréiil szolgalo
irodalmi mii: drama, regény, vagy elbeszélés képviseli; példaul Goethe Wilhelm Mei-
stere Schubert, Schumann, Wolf és masok megfeleld dalai esetében. Bingham az ilyen
ciklusokat external plot cycle-nak (,kiilsé cselekmény”-ciklus) nevezi.”> E tipus ese-
tében eléfordulhat, hogy az egyes kompoziciok zenei apparatusa nem azonos. Példaul
Schubert Mignon-dalainak elsé darabja a tobbitdl eltérden szopran- és tenorhangra irt
duett; a Walter Scott epikus miivének (The Lady of the Lake) részleteit megzenésitd
Schubert-kompoziciok némelyike pedig a tobbitdl eltéréen nem szoldhangot, hanem
zongorakiséretes ndi kart foglalkoztat.

A dalciklus egy masik valfajanak jellegzetes vonasa a koltemények egymas-
utanjabol kibontakozd narrativ Osszefliggés — Bingham ezt internal-plot cycle-nek
(,,belsé cselekmény”-ciklus) nevezi.” E tipus egyik paradigmatikus képviseldje, Schu-
bert Die schone Miillerinje nyilvanvaloan egy dramai és egy lirai miifaj keresztezésé-
b6l ered, a német Liederspiel Reichardt képviselte hagyomanyahoz kapcsolodik.** Az
internal-plot cycle egy masik nevezetes példaja, Schubert, Die Winterreiséje pedig bi-
zonyos tekintetben a topical cycle egy népszerii tipusat, a 19. szazadi vandordalok tra-
Conradin Kreutzer Neun Wanderlieder cimii ciklusa (megj. 1818) Ludwig Uhland ver-
seire.” Megjegyzend$ azonban, hogy a novellisztikus tipusba sorolhaté dalciklusok

esetében a narrativa nem feltétleniil a koltemények egymasutanjabol kibontakozo

2! Bingham, ,,The Early Nineteenth-Century Song Cycle”, 104-107.

22 Bingham, ,,The Early Nineteenth-Century Song Cycle”, 108-110.

3 Bingham, ,, The Early Nineteenth-Century Song Cycle”, 110-114.

24 Susanne Youens, ,,Behind the Scenes: Die schone Miillerin before Schubert”, 19th-Cen-
tury Music 15/1 (Summer 1991), 3-22.

2 Ld. Luise Eitel Peake, ,Kreutzer’s Wanderlieder: the other Winterreise”, The Musical
Quarterly 65/1 (January 1979), 83—102, valamint Barbara Turchin, ,,The Nineteenth-Century
Wanderlieder Cycle”, The Journal of Musicology 5/4 (1987), 498-525.
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folyamatos elbeszélés formajat olti. Ferris joggal mutat ra, hogy példaul a schumanni
Dichterliebe esetében a koltd szerelmének és csalodasanak torténete emlék- és alom-
foszlanyok toredékes és nem feltétleniil kronologikus sorrendet koveté mozaikjabol all
Ossze. Szerinte éppen ez a fragmentalt és diszkontinuus jelleg (amely allaspontja sze-
rint nem csupan Heine verseiben, hanem Schumann zenéjében is kimutathato) volna a
romantikus ciklus meghatarozo karakterisztikuma.

Mint lathattuk, a fentebb emlitett kategoriak — a kora 19. szazadi gyakorlattal 6ssz-
hangban — alapvetéen a megzenésitett versek szovegeibdl indultak ki, vagyis a dalcik-
lust mint irodalmi miivet vizsgaltak. Ugyanakkor a dalciklus nem kizarolag irodalmi
alkotas, illetve zenei publikacidos forma; a ciklus kompozicios elvet is jelenthet. Zene-
ileg megszervezett cikusok (Bingham: musically constructed cycles)* esetében ciklus-
szervez0 elem lehet a lekerekité zarlat (abrundender Schlufs, Reinhold Brinkmann
megfogalmazasa), vagyis a kezd6 dal tematikajanak visszaidézése a zaré darab végén;
klasszikus példaja tobbek kozott Schumann Frauenliebe und -lebenje (1840). Mint
fentebb mar utaltam ra, kiilonleges formajat képezi a ciklusnak Schumann modellje,
az egyes dalokat attacca Osszekapcsolo, lekerekitd zarlattal kombinalt zenei forma,
melyet Beethoven teremtett meg az An die ferne Geliebtével (1816).

A ciklusszervezésben szerepet jatszo zenei tényezOk vizsgalata soran egyes elem-
z0k nagy jelentGséget tulajdonitanak tovabba a dalok tonalis elrendezésének. Tény,
hogy Beethoven és Schumann ciklusai esetében nyilvanvald tervszeriiség mutatkozik
ebben a tekintetben; Schubert ciklusai esetében azonban a hangnemi terv analizise mar
joval problematikusabb.” Megjegyzendd, hogy az azonos miifaju illetve apparatust
darabok gylijteményes kiadasanak hangnemek szerinti elrendezése a 16. szazad ota
hagyomanyosnak mondhat6, mind a hangszeres, mind pedig a vokalis zenében.*

Masok motivikus Osszefliggéseket igyekeznek kimutatni a ciklust alkoto egyes da-
rabok kozott. Tény, hogy akad olyan zongoraciklus, amelyben a motivikus Ossze-
fliggés tagadhatatlanul fontos szerepet jatszik, példaul Schumann Carnavalja. Ferris
azonban, talan nem alaptalanul, arra figyelmeztet, hogy dalciklusok esetében az ilyen
motivikus Osszefliggések sokszor pusztan a szerz6 kompozicios modszerére vezethe-

t6k vissza, s a ciklus szempontjabél nem feltétleniil birnak jelentéséggel.”’ Figyelemre

?® Ferris, Schumann’s Eichendorff Liederkreis, 77, valamint 203-208.
2" Bingham, ,,The Early Nineteenth-Century Song Cycle”, 115-117.
B V. Rosen, The Romantic Generation, 187—194.

* Finscher, ,,Zyklus”, 2529.

3% Ferris, Schumann’s Eichendorff Liederkreis, 5.
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mélto tény, hogy Schumann dalciklusainak és gytijteményeinek kompozicios folyama-
taban nem mutathatd ki 1ényeges kiilonbség: a zeneszerz6 rendszerint egy-egy kolto
szamos versét komponalta meg szoros egymasutanban, melyeket azutan utdlag rende-
zett el ciklussa ill. gylijteménnyé. Ez még egy olyan, minden kétséget kizardan ,,igazi”
ciklusra is 4ll, mint amilyen a Dichterliebe.’

Mindezek fényében ugy tlnik, a dalciklus olykor valoban inkabb a gyljte-
mény egy specialis fajtdja, mintsem attol lényegileg kiilonbozd, organikus egy-
ség; olyan gyljtemény amelynek meghatarozo eleme egyfeldl a zenei karakter-
darabok ¢s hangulatképek gyors, kotetlen valtakozasa; masfel6l a részek egyiit-
tese valamiféle 6sszefliggést sugall, amely azonban sokszor — igaz, nem mindig
— inkabb eszmeli, intellektudlis, mintsem zenei (kompozicios technikai) analizis

révén kimutathato.

3! Ferris, Schumann’s Eichendorff Liederkreis, 171-193.
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2. Dalciklusok zongorara, avagy Liszt attacca-vonzalma

A tovabbiakban, miel6tt szemiigyre venném a Gesammelte Lieder els6 négy fiizetében

foglalt dalok rendjét, a Liszt-miivek egy masik csoportjan fogom demonstralni,

melyek lehettek a zeneszerz6 szamara a ciklus-jelleg zenei ismérvei.

14. abra: A Schwanengesang dalainak liszti és Haslinger-féle elrendezése

Haslinger kiaddsanak rendje

Liszt elrendezése

Liebesbotschaft (G)
Kriegers Ahnung (c)
Friihlingssehnsucht (B)
Standchen (d)
Aufenthalt (e)

In der Ferne (h)
Abschied (Esz)

Der Atlas (g)

Thr Bild (b)

Das Fischermédchen (Asz)
Die Stadt (c)

Am Meer (C)

Der Doppelgénger (h)

Die Taubenpost (G)

Die Stadt (c)

Das Fischermédchen (Asz)
Aufenthalt (e)

Am Meer (C)

Abschied (Esz)

In der Ferne (h)

Standchen (d)

Ihr Bild (b) }
attacca
Friihlingssehnsucht (B)

Liebesbotschaft (G)
Der Atlas (g)

Der Doppelgénger (h)
Die Taubenpost (G)

Kriegers Ahnung (c)

Mint az értekezés elsé részében mar utaltam ra, Liszt Beethoven és Schubert dalai-

nak zongorara torténd atiiltetése soran kertilt el6szor intenziv kapcsolatba a német dal

miifajaval. Alkot6 tevékenysége azonban nem feltétleniil meriilt ki a puszta atiratké-

szitésben; a Schubert-dalatiratok bécsi elsé kiadasat fellapozva azt tapasztalhatjuk,

hogy mind a Schwanengesang, mind pedig a Winterreise szovegén kiilonféle ,,zene-

szerz6i” valtoztatasokat eszkozolt; tobbek kozott atalakitotta a dalok schuberti (ill.
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Haslinger-féle) sorrendjét.' Ami a Schwanengesangot illeti, Liszt az altala ciklusként
ismert gylijtemény valamennyi dalat atirta zongorara; a Winterreise esetében azonban
valogatott Schubert dalai koziil.

A két Schubert-opusz nyoman sziiletett zongoradarabok elrendezését szemiigyre
véve (14-15. abra) tettenérhetd Lisztnek az a szandéka, hogy a dalok Osszetartozasat
zongoraatirataiban is kifejezésre juttassa. Ez az Osszefiiggés mindkét gylijteményben
az atiratokat egybefoglald kerettonalitasban (a kezdd és zaré darab azonos hangnemé-
ben) valamint az egymast kovetd tételek egyszerl tonalis kapcsolataban, terc-, kvint-,
ill. minore-maggiore relaciok szerint torténd elrendezésében érhetd tetten. (Mint latha-
to, a darabok egyikét, a Nebensonnen cimii dalt, Liszt transzponalta az 1j hangnemi
rend érdekében).

A Winterreise- és Schwanengesang-atiratok tehat hangnemi kapcsolatok szerint el-
rendezett gyiijteményeket alkotnak — legalabbis Haslinger bécsi, ill. Richault parizsi
gyljteményes kiadasaiban. Megjegyzend6 persze, hogy a két sorozat bizonyos siker-
darabjai 6nallo kiadasban is napvilagot lattak; s a Schubert-dalatiratok olasz kiaddja,
Ricordi a Schwanengesang-darabokbol tudomasom szerint minddssze a Stdndchent je-
lentette meg La Sérénade cimmel egy vegyes sorozat (Lieder et Ballades de Schubert)
keretében;> a Winterreisébdl pedig csupan a Die Post atirata latott olasz kiadasban
napvilagot, ugyanebben a sorozatban.’ A dalatiratok milanoi gyiijteményes kiadasai-
nak a hasonld bécsi és parizsi publikacioktdl eltérd jellege részben recepciotorténeti
tényként értékelhetd: e dokumentumok sejteni engedik, milyen kiilonbségek lehettek
az 1830-as évtized végén az olasz publikum izlése, ill. a francia és német zenei fo-

gyasztokozonség igényei kozt.*

' Thomas Kabisch Liszt Schubert-atiratairol irott munkajaban kiilsnés modon nem szentel
figyelmet ennek a ténynek; 1d. Kabisch, Liszt und Schubert. Liszt atiratainak 0j ciklusrendjére
Dolinszky Miklés mutatott ra, 1d. Dolinszky, ,,Schubert-dalok Liszt atirataban”, 30-31.

? Lemezszéma: C 10665 C.

* Lemezszdma: N 10668 N.

* Bar Michael Saffle mar régebben felhivta r4 a figyelmet, hogy a korai Liszt-miivek Ricor-
di-féle kiadasai bizonyos vonatkozasokban kiilonbdznek az adott kompoziciok egykoru francia
€s német publikacioditol, tudomasom szerint eddig nem sziiletett olyan tanulmany, amely ramu-
tatott volna a dalatiratok olasz kiadasainak a gyiijtemények megszervezése terén tapasztalhato
eltéréseire; 1d. Michael Saffle, ,,Early Italian Editions of Liszt’s Works”, Revista de Musi-
cologia 16/31 (1993), 1781-1794.
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15. abra: Die Winterreise: Schubert dalainak és Liszt atiratainak rendje

Schubert elrendezése Liszt elrendezése
Gute Nacht (d) Gute Nacht (d)
Die Wetterfahne (a) Die Nebensonnen (B)
Gefrorne Trénen (f) Mut! (g)
Erstarrung (c) Die Post (Esz)
Der Lindenbaum (E) Erstarrung (c)
Wasserflut (e) Wasserflut (e)
Auf dem Flusse (e) Der Lindenbaum (E)
Riickblick Der Leiermann

e Té?usc:ufng ?A) ® } altacea

Irrlicht (h)
Rast (c) Das Wirtshaus (F)
Friihlingstraum (A/a) Der stiirmische Morgen (d)

tt
Im Dorfe (D) attaced

Einsamkeit (h) Der stiirmische Morgen (d)

Die Post (Esz)

Der greise Kopf (c)
Die Krihe (c)

Letzte Hoffhung (Esz)
Im Dorfe (D)

Der stiirmische Morgen (d)
Téuschung (A)

Der Wegweiser (g)
Das Wirtshaus (F)
Mut! (g)

Die Nebensonnen (A)

Der Leiermann (a)

A Winterreise- és Schwanengesang-atiratok elrendezése alapjan ugy tiinik tehat,
hogy Liszt szamara egy jol megszervezett gyiijtemény esetében fontos szempont

lehetett a dalok sorrendje és hangnemi elrendezése. Van azonban a két sorozatban még
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egy figyelemre méltdé kozOs mozzanat: tonalisan Osszefliggd dalparok attacca-
kapcsolasa, méghozza olyan dalparoké, amelyek minore-maggiore-viszonyban vannak

egymassal. Liszt mintha Schubertebb akart volna lenni Schubertnél, hogy elédjének

crer

a Winterreise esetében a Der stiirmische Morgen trids format idéz6 reprize Schubert
dalciklusaira egyaltalan nem jellemz6 eljaras. Ez a valtoztatas sokkal inkabb a beetho-
veni tradicio kdvetdjének mutatja Lisztet, s annak mutatja az a mod is, ahogyan a pia-
nista-zeneszerz6 késébb, az 1840-es évtized kdzepén (valdsziniileg 1846-ban) a Die
schéne Miillerin hat dalat atiiltette zongorara.

A liszti Miillerliedert (16. abra) — a masik két Schubert-opusz nyoman szii-
letett atiratokhoz hasonléoan — tonalisan keretbe foglalja a kezdd és zaro dal
hangneme; a méasodik és harmadik dal G-tonalitasa is rimel egymasra,” a kom-
pozici6é centrumaban allo blokk pedig egy C-tonalitasti hangszeres scherzo. Ez
a scherzo-blokk ugyanazon az elven alapul, amelyet a Winterreise- és Schwa-
nengesang-atiratok esetében is lathattunk: két dal attacca-kapcsolasan, melyek
minore-maggiore-viszonyban vannak egymassal; a c-moll darab reprize a Der
stiirmische Morgen ¢€s az Im Dorfe trids formava torténd 6sszekapcsoldsanak
pandanja. A két dal persze nagyon is dsszeillik, hiszen a Der Jdger Jagd-mo-
tivikaja eredetileg sem all tavol a Die bose Farbe vadaszkiirt-imitaciojatol.
Ugyanakkor a két Schubert-dal c-moll ill. H-dGr hangneme nehezen egyez-
tethetd Ossze egymassal, ezért az 0sszekapcsolds érdekében Liszt a scherzo
triojaként funkcionald dalt C-darba transzponalta. A Der Jdger kiirt (roviditett)
reprize — szintén inkdbb Beethoven-szimfoniakat idéz6, mint Schubert-dalcik-
lusokra emlékeztetd eljaras — egyfeldl a Der Jdger scherzo-karakterével fligg-
het 6ssze, masfeldl egy ciklikus kompozicid szimmetrikus elrendezéséhez adott
otletet Lisztnek — nyilvan ennek érdekében kellett az Ungeduld cimii dalt A-

durbol B-durba transzponalni.

3 A Der Miiller und der Bach atirataban (ahogyan schuberti eredetijében is) a g-moll alapto-

nalitas maggiore valtozata is jelentOs szerepet jatszik, s a dal végkicsengése is G-dur.
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16. abra: Schubert Miillerin-ciklusanak rendje és a liszti Miillerlieder®

Schubert ciklusrendje Liszt ciklusa

Das Wandern (B) Das Wandern (B)

Wohin? (G) Der Miiller und der Bach (g)

Halt! (C) Der Jager (c)
Die bose Farbe (C) } attacca
Der Jager [roviditve] (c)

Danksagung an den Bach (G) Wohin? (G)

Am Feierabend (a) Ungeduld (B)

Der Neugierige (H)

Ungeduld (A)

Morgengruss (C)

Des Miillers Blumen (A)
Tranenregen (A/a)

Mein! (D)

Pause (B)

Mit dem griinen Lautenbande (B)
Der Jager (c)

Eifersucht und Stolz

Die liebe Farbe

Die bose Farbe (H)

Trockne Blumen

Der Miiller und der Bach (g/G)

Des Baches Wiegenlied

Liszt Schubert-atiratai tehat egyfeldl arrdl tantiskodnak, hogy egy gylijtemény vagy
ciklus esetében fontos lehetett szamara a hangnemi rend; masfeldl a tételek attacca-

kapcsolasa iranti vonzalmarol tanuskodnak. Talan tobb lehet véletlen egybeesésnél,

% Megjegyzendd, hogy Liszt mar 1844-ben zongoraatiratot publikalt Schubert Miillerin-cik-
lusanak két darabjabdl (Trockne Blumen, Ungeduld), ekkor még egy vegyes gyiijtemény kere-
tében (6 Mélodies célebres de Frangois Schubert).
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hogy a Winterreise- és Schwanengesang-atiratok megirdsahoz nem sokkal azutan
latott hozza, hogy 1837 nyaran elkészitette az els6 zongoraatiratokat Beethoven szim-
foniaibol, méghozza eldszor az 5., 6. és 7. szimfoniabol.” Mint ismeretes, az 5. szim-
fonia harmadik tétele a Winterreise- és Miillerin-atiratok attacca-tételeihez hasonléan
egy olyan moll hangnemii scherzo, amelynek maggiore tridja van s amelyet atvezetés
kapcsol Ossze a ,,trionfo”-val, a maggiore hangnemii zaré induléval.® Az attacca-kap-
csolas raadasul a zarotétel tovabbi lefolyasara is hatassal van: a scherzo tematikus
anyaga a repriz el6késziteseként ismét megjelenik. Talan ez a Beethoven-mii adhatta
az Otletet a Schubert-dalatiratok attacca-kapcsolasaihoz, de hasonlé inspiraciot gyako-
rolhatott Lisztre a Pastorale-szimfonia egymast attacca kdvetd harom utolsé tétele is.
Hogy mennyire érdekelte az egyes tételek ilyen modon torténd Osszeflizése, azt nem
csupan a teljes Pastorale-szimfoniabol készitett zongoraatirata tanusitja, hanem az a
tény is, hogy az atiratot miisorra tlizve rendszerint épp ezt a harom tételét jatszotta pia-
nista fénykoranak koncertjein.’

Ugyancsak Liszt attacca-formak iranti vonzodasardl arulkodik az alabbi részlet

Schumann op. 14-es Concert sans orchestre-jérol irott, 1837-es recenzidjaban:

Hajdanaban egy versenymiinek sziikségképpen harom tételbdl kellett allnia; az
els6 tételbdl, harom szoloval, melyek kozé tutti-szakaszok ékelddnek, az adagio-

bol, aztan a rondobol. Legutobbi koncertjében Field az adagiot allitotta a maso-

7 Schréter, Der Name Beethoven, 1, 78-79. A Schubert-dalatiratok keltezéséhez 1d. Hilmar,
,.Kritische Betrachtungen”, 175-123.

¥ Megjegyzend, hogy a scherzo-tétel szonataciklusbeli alkalmazésa éppen Beethovennél
valt normava, s hogy szimfonidiban kiilondsen eredeti formai kisérletek terepévé valt.

? Saffle, Liszt in Germany, 228, 232, 235, 238, 246, v6. 297. Megjegyzendd, hogy Liszt a
két emlitett szimfoniat késébb dirigensként is miisorra tiizte, vo. Saffle, Liszt in Germany, 270—
271. Hogy Liszt mennyire kedvelte Beethoven szimfoniai koziil éppen a hatodikat, jol mutatja
1841. december 17-én kelt, Marie d’ Agoult-hoz irott levelének részlete: ,,Vous vous souvenez
peut-étre de ce que je disais a Felix un jour (et je I’ai répété depuis en d’autres occasions).
»Mettez sur une table la toison d’or d’un c6té, la Symphonie Pastorale de I’autre et laissez-moi
le choix ou de porter la toison d’or ou d’écrire la Symphonie Pastorale et certes je n’hésiterai
pas un instant.«” (Talan emlékszik ra, hogy mit mondtam egyszer Felix-nek [amit azota tobb
alkalommal meg is ismételtem]. ,,Tegyék ki egy asztal egyik oldalara az aranygyapjut, a masik-
ra a Pastorale-szimfoniat, s allitsanak valasztas elé, hogy elviszem az aranygyapjit, vagy meg-
irom a Pastorale-szimfoniat és bizonyos, hogy egy pillanatig sem fogok tétovazni).” Felix

minden bizonnyal Mendelssohn lehet. Gut—Bellas, Correspondance, 862.
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dik szolorész helyébe; '* Moscheles concerto fantastique-ja egyetlen tételben
egyesiti a harmat.'' Els6ként Weber,'? aztan Mendelssohn, mar megprobalkoztak
hasonl6 beosztassal, nem is szélva Herz Gr masodik Velrsenyml'ivélrc'il;13 végiil, a
szabadsag mindenfeldl a formalas kiterjesztését és valtozatossagat eredményezi,

ami minden bizonnyal haladés [...]."*

Az idézett rész a attacca- illetve ciklikus forma tobb olyan példajara utal, amelyek
mintaul szolgalhattak Liszt sajat, hasonlo kisérleteihez. (Hogy az egy tételbe foglalt
tobbtételesség formaelve mar Liszt korai kompozicios kisérletében, az 1834-35-re
keltezheté De profundis. Psaume instrumentalnak cimzett zongoraversenyben megje-
lenik, Jay Rosenblatt mutatott ra)." Kiilsnosen fontos és kedves mii lehetett ezek
koziil Liszt szamara Weber op. 78-as f-moll Konzertstiickje, amelyet 1833-t6l kezdve

gyakran t{iz6tt miisorra koncertjein.'® Hasonl6 okbol foglalkoztathatta Lisztet Schubert

1 A széban forgd mii Field 7., c-moll hangnemii zongoraversenye, amely 1834-ben jelent
meg.

" Liszt Moscheles op. 90-es B-dur zongoraversenyére utal, amely 1833-ban jelent meg.

12 Konzertstiick, op. 79 (komp. 1821, megj. 1823).

13 C-moll zongoraverseny, op. 74 (megj. 1836).

14 Jadis un concerto devait nécessairement se diviser en trois morceaux; le premier avec
trois solos entrecoupés par les tutti, 1’adagio, puis le rondo. Field, dans son dernier concerto, a
placé 1’adagio en guise de second solo; Moschelés, concerto fantastique, a réuni les trois mor-
ceaux en un seul. Weber en premier lieu, et Mendelssohn ensuite, sans parler du deuxiéme con-
certo de M. Herz, avaient déja essayé d’une coupe analogue; enfin, de tous cotés la liberté pro-
duit I’extension et la diversité dans la forme, ce qui est a coup sir un progres [...].” Liszt, Sdm-
tliche Schriften, 1, 380.

15 Jay Rosenblatt, The Concerto as Crucible: Franz Liszt’s Early Works for Piano and Or-
chestra (Ph.D. dissz., University of Chicago, 1995). Utdobb Kaczmarczyk Adrienne fejtette ki
ugyanezt, vo. Kaczmarczyk, ,,Liszt Ferenc zeneszerz6i indulasa”.

' A mii lasst bevezetéssel indul (Larghetto ma non troppo, f-moll, 3), melyet egy gyors
nyitotételnek megfeleld Allegro appassionato kovet (f-moll, #); az allegro utan elhangz6 4
itemnyi modulalé Adagio zenekari kozjaték egy indulotételt vezet be (Tempo di Marcia, C-
duar, %), végil ¢-os, F-dar hangnemii Presto assai zarja a darabot. Weber miivének Lisztre
gyakorolt inspiralé hatasara tobben is ramutattak mar; v6. Michael C. Tusa, ,Exploring the
Master’s Inheritance: Liszt and the Music of Carl Maria Weber”, JALS 45 (1999), 1-33; Dana
Gooley, ,,Warhorses: Liszt, Weber’s »Konzertstiick«, and the Cult of Napoleon”, 19th-Century
Music 24/1 (2000), 62—88; Corinne Schneider, ,,Liszt médiateur des ceuvres de Weber a Paris
1828-1844” in Liszt 2000: The Great Hungarian and European Master at the Threshold of the
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Wanderer-fantaziaja is, melyet zongoraversennyé dolgozott at,'’ s amely attacca-
formajan tal a négytételes szonataciklus részeinek tematikus dsszekapcsolasa révén is
inspiralhatta Lisztet sajat versenymiivei ill. szimfonikus koélteményei formajanak kia-

ror 1 1
lakitasaban.'®

21st Century, ed. by Klara Hamburger (Budapest: Liszt Ferenc Tarsasag, 2000), 257-282.
Kiilonos, hogy sem Rosenblatt, sem Kaczmarczyk nem emliti a weberi inspiraciot Liszt De
profundis-zongoraversenye kapcsan.

7 Liszt atdolgozasa 1857-ben jelent meg Bécsben, Spina kiadasaban. Schubert miivébél
emellett Liszt 1862-ben kétzongoras atiratot is publikalt.

'8 Schubert miivét mar Carl Dahlhaus is Liszt formai kisérleteinek modelljeként — igaz,
egyediili modelljeként — emlitette, 1d. Die Musik des 19. Jahrhunderts (Wiesbaden: Athenaion /
nak zarotételét jeloli meg a ciklikus forma elsédleges inspiracids forrasaként, amely szintén jo

eséllyel palyazhat a modell szerepére; 1d. Rosen, The Romantic Generation, 480.
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3. Tell-dalok: Liszt dalciklust kompondl

Az eldz6 fejezetben emlitett instrumentélis példakbol azt a kovetkeztetést von-
hatjuk le tehat, hogy Liszt eldaddként, hangszeres atiratok készitdjeként ill. ze-
neszerzoként kiilondsen fogékony volt a kora 19. szazadi komponistak ciklikus
formai kisérleteire. Az alabbiakban azt fogom demonstréalni, hogy a zeneszerzo
attacca-formak iranti vonzddasa dal-ceuvre-jén is nyomott hagyott, s hogy —
mindezzel 6sszhangban — dalciklust komponalva is a beethoveni modellt, a
hangszeres hagyomanyhoz kapcsolodo ciklikus format kovette.

A szoban forgd dalciklus a Gesammelte Lieder harmadik flizetét alkotd harom
Schiller-megzenésités, amelynek kompozicios torténete még az 1840-es évtizedre
nytlik vissza: a ciklus elsd megfogalmazasa a fennmaradt autograf fogalmazvany'
tanisaga szerint 1845. julius 12-én, Bazelben késziilt el,” Liszt svajci turnéja idején.’
Minden bizonnyal t6bb lehet meré véletlennél, hogy Lisztet éppen svajci tartdzkodasa
idején foglalkoztattdk a német koltd svajci miliében jatszodd Tell Vilmos-dramajabol
vett dalok; a svajci kornyezet vélhetéleg egyike lehetett azoknak a tényezoknek,
amelyek felkeltették a zeneszerz6 érdeklodését Schiller dramaja irant. Mindazonaltal
kérdéses szamomra, beszélhetlink e dnéletrajzi ihletésrol a dalciklus esetében, mégha
tudjuk is, hogy a német kolté miivének elso jelenete a Vierwaldstéttersee partjan kez-
dédik, s hogy Liszt maga is megfordult itt d’Agoult grofnd tarsasagaban 1835-0s
svéajci Gtja alkalmaval,® amelyrél az Album d’un voyageur ill. Ire Année de pélerinage

kiadasaiban olvashaté cimek, mottok, irodalmi idézetek és el6szok, valamint Liszt

' D-WRgs 60/D 2.

? Megjegyzendd azonban, hogy a fogalmazvany harom dala harom eltéré tipust papirra iro-
dott; valoszinli tehat, hogy Liszt tobb alkalommal, s talan mar joval a harmadik dal végén ol-
vashato datum el6tt is dolgozott a dalcikluson.

3 A Liszt svajci ill. bazeli tartozkodasait targyalo irodalom — Hans Peter Schanzlin, ,,Liszt
in Basel und die Liszt-Dokumente in der Universititsbibliothek Basel”, in Liszt-Studien 2: Re-
ferate des 2. Europdischen Liszt-Symposions, Eisenstadt 1978, hrsg. von Serge Gut (Miinchen—
Salzburg: Katzbichler, 1981), 163—171 valamint Serge Gut, ,,Swiss Influences on the Compos-
itions of Franz Liszt”, The Journal of the American Liszt Society 38 (July—December 1995), 1—
22 —nem tud a Tell-dalok e helyi vonatkozasardl.

* A svajci utazas részleteirél Liszt 1835-6s zsebnaptara tajékoztat (F—Pn, N. a. fr. 14.320),
1d. Eckhardt Maria, ,,Egy utazé napldja (Liszt Ferenc és Marie d’ Agoult svajci vandorlasa 1835
junius—juliusaban)” in Zenetudomanyi Dolgozatok (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet,

1984), 54-66.
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zenei utilevelei azt sugalljak, hogy az emlitett zongoraciklusok megkomponalasanak
0sztonzdje lett volna.

Kétségkiviil igaza lehet Carl Dahlhaus-nak, aki Wagner zenedramainak szentelt
munkajaban ,,a 19. szdzad naiv hermeneutikajanak” titulalja egy komponista mi-
veinek €letrajzi koriilményekbdl torténd magyarazatat, hangstlyozva, mennyire
félrevezetd volna Wagner miiveiben életrajzanak hangzé leképezését latni.” Ezt nem
art szem el6tt tartani Liszt miiveinek keletkezéstorténetét vizsgalva sem, mar csak
azért is, mivel a miiveire vonatkozé allitasok tekintetében Liszt esetenként nem
kevésbé megbizhatatlan forras, mint Wagner — mi sem bizonyitja ezt ékesebben, mint
azok a Liszt kompozicidinak keletkezéstorténetére vonatkozo kronologiai adatok, a-
melyek meggy6zéen cafoljak a szerzének az allitdlagos inspiracids forrasokra
vonatkozo allitasait.® A zeneszerzé ihleté forrasra vonatkozo, kiilonféle szobeli vagy
irasos megnyilatkozasai sokszor talan nem annyira tényleges inspiraciora utalhatnak,
mint inkabb az a funkcidjuk, hogy szuggesztiv aurat teremtsenek az adott kompozi-
cionak, illet6leg afféle szellemi mankot kinaljanak befogadasahoz.

Ami a Tell Vilmos-dalokat illeti, meggy6z6désem, hogy minden ellenkezd latszat
dacara ezek a darabok is alatamasztjak Dahlhaus idézett allitdsanak igazsagat. Megité-
lésem szerint Liszt elsésorban nem azért komponalta meg e darabokat 1845-ben, mert
éppen Svajcban tartozkodott ekkortajt, hanem — mint alabb latni fogjuk — inkabb azért,
mert a harom vers tematikaja és szcenariuma olyan kolt6i eloképet kinalt szamara,

amely lehetdséget nyujtott egy nyilvanvaléan beethoveni referencidkat mutato dalcik-

3 Carl Dahlhaus, Richard Wagners Musikdramen (Stuttgart: Reclam, *1996), 8.

% Csupan néhany példat emlitenék itt. Kroo Gyorgy mar 1986-ban ramutatott, hogy milyen
hosszu évek teltek el az 1835-6s svajci utazas és az Album d’'un voyageur ,Kkolt6i toredékeinek™
1841-es els6 kiadasa kozott (nem is beszélve a svajci Zardandokév-kotet végleges formajanak
1855-6s publikacios datumaroél); 1d. Krod, Az elsé Zarandokév. A Lyon cimii zongoradarabnak,
melyet allitolag az 1834 4prilisi lyoni munkasfelkelés ihletett volna, fennmaradt vazlatat Kacz-
marczyk 1833-ra keltezi; vo. Kaczmarczyk, ,,Saint-simonista zenei emlék Lisztnél”, 8. Feltehe-
téen igaza lehet, mégha az emlitett forrason (D-WRgs Z 18, 62) évszam valdjaban nem szere-
pel is, s a megadott nap alapjan a keltezés akar 1837 is lehetne. Ugyancsak Kaczmarczyk muta-
tott ra, milyen ellentmondésosak Liszt megnyilatkozasai a Haldltanc inspiracios forrasat illeto-
en; 1d. Kaczmarczyk, ,,Holbein contra Orcagna”. Az olasz Zarandokév éllitdlag 183739 tajan
keletkezett, Liszt és d’ Agoult grofnd italiai utja altal inspiralt darabjainak egy jelentds része va-
l6jaban joval késobb sziiletett, mint arra a ciklus viszontagsagos keletkezéstorténetérdl irt ta-

nulmanyomban igyekeztem ramutatni; 1d. Bozo, ,,Supplément”.
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lus komponalasara, ugyanakkor a svajci milié emblémajanak szamitd zenei kellékek
alkalmazasara is.

A Schiller-ciklus elsé megfogalmazasat Liszt meglepé modon egy vegyes gyljte-
mény részeként publikalta a bécsi Haslinger-kiadonal, amely Goethe-megzenési-
téseket is magaban foglal. Ugyan cimlapja szerint ez az 1848-as gyiijtemény hat kom-
poziciobol allna, a kiadvany azonban voltaképpen hét dalt foglal magaban: Goethe Eg-
mont-dramajanak betétdalat, a Freudvoll und leidvollt — mint korabban mar utaltam ra
— Liszt egyidejiileg két teljesen eltér6 megzenésitésben publikalta, vagyis a
gyljtemény 3 Gedichte von Goethe cimet viselé6 masodik része valojaban négy dalt
tartalmaz.” Bar a Goethe-dalok keletkezése kevésbé dokumentalt, a rendelkezésre 4116
adatok alapjan ugy tlinik, hogy e miivek eredetileg a Schiller-daloktol fliggetleniil
sziilettek.® A svajci keletkezéshez hasonléan talan az sem véletlen, hogy a weimari
dioszkuroknak szentelt vegyes gylijtemény publikaciojara éppen Liszt weimari letele-
pedésének évében, egy esztenddvel a Goethe-centenariumi tinnepségek elott keriilt sor.
Mindenesetre ezen az eszmei Osszefliggésen tulmenden a Schiller-dalok kiilon egysé-
get képeznek a gylijteményen beliil, olyannyira, hogy a komponista maga is 6nallo en-
titasként emlitette azokat egyik Liszt Eduardhoz irott levelében.” A gyiijtemény
Goethe- és Schiller-részre valé tagolasa emellett a kiadvany kiillemében is tiikrozodik:
a két résznek eltérd lemezszama és 6nallé sorozatcimlapja van.'’

A lemezszamok és cimlapok altal sugallt 6sszefliggésen til azonban miifaji megje-
161és nem utal ra az 1848-as gylijtemény esetében, hogy a Goethe-daloktdl eltéréen a
harom Schiller-megzenésités ciklust alkot (igaz, mint korabban mar utaltam ra, ez nem
szamit szokatlannak a 19. szazadi kiadoi gyakorlatban). A dalok ciklikus dsszefliggése

azonban mind irodalmi, mind zenei értelemben nyilvanvald. Egyfel6l a harom kolte-

" Ld. a Fiiggeléket.

8 A Goethe-dalok datalasat illetden 1d. az értekezés ,,Alternativ véaltozatok és eltérd megze-
nésitések” cimii fejezetét.

? 1847. december 23-an kelt levelében Liszt kifejezetten a Schiller-dalok megjelenése feldl
érdekl6dott Eduardtol: ,,A propos, mes Tell-Lieder ont ils parus? Que Haslinger m’en adresse
donc une demi douzaine d’examplaires a Weymar.” (Aprop6, Tell-dalaim megjelentek mar?
Haslinger kiildjon hat egy fél tucatnyi példanyt beléle Weimarba). Kiadatlan: D—WRgs 59/70,
14; a Goethe- und Schiller-Archiv (Weimar) szives engedélyével.

1% A Schiller-dalok lemezszama T.H. 10,566.a., mig a Goethe-daloké T.H. 10,566.b. A ha-
rom Schiller-dalt és a négy Goethe-megzenésitést magaban foglald részek eltérd cimlapja mel-
lett a gylijtemény egészének is van egy tovabbi, kozds cimlapja; ennek egy példanyat a teljes

gyljtemény fennmaradt korrekttralevonata (D—-WRgs 60/D 1) 6rizte meg szamunkra.
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mény egy nagyobb dramai mibdl kiemelt, eredetileg is Osszefliggd szoveg: azok a
versek, amelyek a német koltd szinpadi mivét lirai eldjatékként vezetik be: egy
halaszfit, egy pasztor és egy alpesi vadasz 1ép fel, akik egy-egy dalt énekelnek. A
harom darabot tehat Schillernél eredetileg harom kiillonb6z6 személy adja eld, Lisztnél
ezzel szemben egyetlen tenorista énekli valamennyit.

Ami a dalok zenei ciklikus Osszefliggését illeti, a darabok tervszer(i hangnemi rend
szerint kovetik egymast,'" attacca kapcsolddnak (93. és 95. kotta), a harmadik dal f5-
témaja egy atvezetés soran fokozatosan sziiletik meg egy, a masodik dal utojatékaban
exponalt motivumbdl (Id. a 96. kottat ill. a téma motivikus el6készitését a 95. kot-
taban), tovabba az elsé és a masodik dal tematikus anyaga abrundender Schlussként
jelenik meg a harmadik dal végén (99. kotta, vo. a 95. kotta els6 harom szisztémajanak
jobbkézbeli dallamaval ill. a 98. kottaval). Nem kétséges, hogy Liszt a Schiller-dalok
komponaldsa idején mar ismerte Schumannak azokat a zongoraciklusait, melyek a
beethoveni példat kdvetve a lekerekitd zarlat kompozicids eszkodzét alkalmazzak; s
tigy tiinik, hogy talan Schumann hasonlé kompozicios elven alapulé dalciklusait is."
A tételek attacca-kapcsolasa azonban, melyet, mint lathattuk, Dommer meghatarozasa
a dalciklus meghataroz6 jegyeként emlit, Schumann dalciklusaira nem jellemz6, annal
inkabb Beethoven op. 98-ara. Tudomasom szerint legkorabban 1846-tdl, vagyis csak a
Schiller-megzenésitések keletkezése utani évtél kezdve dokumentalhat6, hogy Liszt
foglalkozott az An die ferne Geliebtével, s a miibol készitett zongoraatiratat is csak
1850-ben, vagyis évekkel a Schiller-dalok megkomponalasat kovetéen publikalta. "
Beethoven iranti érdeklédését ismerve azonban nagyon is konnyen elképzelhetd, hogy

mar korabban is foglalkoztatta a darab, annal is inkdbb, mivel mar az 1830-as évtized

"' Bar a dalciklus hangnemi értelemben nem zart, ugyanakkor a harom dal kisterc-tavolsagu
lancot alkot: az els¢ Desz-durban, a masodik B-durban van, mig a harmadik hangneme g-moll
(igaz, a maggiore G-durban zarul).

'> Mint ,,A dalmiifaj mint esztétikai kompromisszum” cimii fejezetben mar utaltam ra, leg-
késobb 1841-ben Liszt minden bizonnyal megismerkedett Schumann egyes dalaival, igaz, nem
tudjuk, mely darabokkal.

1> Mint fentebb utaltam r4, Liszt és az énekes Johann Erl 1846. marcius 29-én nyilvanosan
eléadtak Beethoven mivét; vo. Legany, Unbekannte Presse, 104. Lehetséges (bar egyaltalan
nem biztos), hogy ez az eléadas adhatott 6sztonzést a dalatirat elkészitéséhez. Az atirat kozrea-
doéi, Kaczmarczyk Adrienne és Sulyok Imre a Neue Liszt-Ausgabe megfelel6 kotetének eldsza-
vaban feltételezik, hogy az atdolgozas a publikaciot megel6z6 évben, 1849 keletkezhetett;
Neue Liszt Ausgabe, 11/24, X1. Fennmaradt autograf fogalmazvanya (D-WRgs 60/U 53) mind-

azonaltal nincs keltezve.
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végén atiratot készitett a német mester tobb mas dalabol. Tovabba éppen az 1845-6s
év jo alkalmat kinalt szamara a Beethoven miiveivel valoé foglalkozasra, hiszen ebben
az esztendOben kerilt sor a mester bonni emlékmivének avatisara, s mint ismeretes,
Liszt jelentds szerepet vallalt az linnepi esemény lebonyolitasaban.

Liszt dalciklusanak bizonyos mozzanatai arra utalnak, hogy a lehetséges modellt
vagy modelleket nem kizarolag Beethoven vokalis miivei kozt, hanem részben a
német mester hangszeres életmiivében kell keresniink. A harmadik Schiller-dal, a Der
Alpenjdger végén nem csupan a nyito tétel témaja keriil visszaidézésre, mint az An die
ferne Geliebte esetében, hanem mindkét korabbi tételé. Ez az eljaras bizonyos szem-
pontbdl emlékeztet Beethoven 9. szimféniajanak zarétételére, amely — amellett, hogy
éppen Schiller-vers megzenésitése — hangszeres bevezetdjében mindharom korabbi
tétel anyagat felidézi. Liszt annal inkabb késztetést érezhetett e minta kodvetésére,
mivel példaképként tisztelt kortarsa, Berlioz is utdnozta a 9. szimfonidnak ezt a
nem csak a 9. szimfoniat, de Berlioz miivét is jol ismerte.'*

Sem a 9. szimfoniara, sem Beethoven dalciklusara nem jellemz6 azonban a Liszt
Schiller-dalainak harmadik darabjat bevezetd eldkészités és fokozas, ahogyan a Der
Alpenjdger fotémaja megsziiletik a masodik és harmadik dalt 6sszekapcsold atvezetés-
ben bevezetett motivumbol. Ez a részlet sokkal inkabb az 5. szimfonia harmadik és
negyedik tételének attacca-kapcsolasaval allithatd parhuzamba, ahol a scherzobol dra-
mai fokozas vezet at a zarotétel C-dar induldétémajaba. Liszt atvezetése annyiban is
hasonl6 a Beethoven-szimfonia analog helyéhez, hogy a folyamat nala is a mollbeli VI.
fok megjelenésével indul (Lisztnél Gesz, Beethovennél Asz hang a basszusban). Meg-
jegyzendd, hogy minddssze egy honappal a Schiller-dalok befejezését kovetden, 1845.
augusztus 12-én a bonni Beethoven-linnepség alkalmaval Liszt elvezényelte a c-moll
szimfoniat; feltételezhetd tehat, hogy az eldadasra késziilve mar korabban, a Tell-

dalok komponalasa idején is foglalkozhatott a darabbal, amely legkésébb 1837-t6]

'* Liszt zongorara irta at a Harold-szimfonia lassu tételét (Marche de pélerins), étiratat
1866-ban publikalta. Utdbb, 1879-ben bracsa-zongora-atiratot publikalt a teljes miibol. Berlioz
e kompozicidja kapcsan irott tanulmanya (Berlioz und seine Haroldsymphonie, 1854) adott al-
kalmat sajat zeneszerzOi ars poeticajanak kifejtésére. Természetesen mar az 1830-as években
is jol ismerte a darabot, mint azt Schumann zongoramiiveinek szentelt, 1837-es tanulmanyanak

utalasa is tanusitja; 1d. Liszt, Sdmtliche Schriften, 380.
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egyébként is az ujjaiban volt, hiszen, mint mar emlitettem, elkészitette és koncerten
jatszotta a mii zongorapartitarajat.'

Szembeotld hasonlosagokat mutat tovabba a dalciklus Liszt masik kedvenc Beet-
hoven-miivével, a Pastorale-szimfoniaval is. A harom tétel attacca-kapcsolasa mellett
a Schiller-dalok két legfeltiinébb mozzanata, amely a 6. szimfonia természeti prog-
ramjanak Lisztre gyakorolt blivds hatasarol tanuskodik, jellemz6 modon illusztrativ-
hangfesté részlet: a Der Hirt madardal-imitacidja és a Der Alpenjiger-beli vihar.
Elébbi nyilvanvaléan a Beethoven-szimfonia Patakparti jelenetében elhangzo,
csaloganyt, furjet és kakukkot imitalé fafivés szo6lok pandanja; utdbbi a szimfdnia
negyedik tételének felelne meg, s egy olyan zenei zsanert képvisel, amelynek szamos

példajaval talalkozhatunk Liszt életmtivében.

crer

crer

vihar utani elcsendesedését is megkomponalja. A zeneszerz6 svajci zsanerdarabjaival
rokonitja Liszt dalciklusat, hogy a Der Hirt cimli dalban a svajci milié zenei
kellékének szamitd ranz des vaches-motivika jelenik meg (1d. a dal nyito6 iitemeit a 93.
kotta 2. és 3. szisztémajaban), az a motivika, melyet — a kés6 18. szdzadra visszanyulo
konvencioval Gsszhangban'® — Liszt tSbb 1830-as évekbeli zongoradarabjaban is
alkalmazott, pl. a Fantaisie romantique sur deux mélodies suisses-ben, ahol ,,imitation
du ranz de vaches”-ként jelenik meg (vo. 94. kotta)."” A ranz des vaches-motivika
hasznalatara Liszt tobb altala jol ismert zenemiiben is talalhatott példat: Rossini Tell
Vilmosaban (melynek nyitanyat zongorara irta at és gyakran jatszotta pianista fényko-
raban), Berlioz Fantasztikus szimfonidjaban (melyet szintén atiiltetett hangszerére)
nem kizardlag zenei mintak 6sztondzhették a svajei miliot idéz6 hangszeres motivika
alkalmazasara: Schiller dramajanak szinpadi utasitdsa maga is utal a németiil Kuhrei-
gennek nevezett dallamra, mi tobb, a kolto eldirasa szerint mindharom Liszt altal meg-

zenésitett dal szovegét erre kell énekelni.

'3 Liszt 1842. februar 28-4n Berlinben, valamint 1844. januar 7-én Weimarban is vezényel-
te Beethoven e muvét; 1d. Walker, 4 weimari évek, 278.

'® Max Peter Baumann, ,,Kuhreihen”, in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von
Ludwig Finscher, Sachteil 5 (Kassel, etc.: Barenreiter / Stuttgart—Weimar: Metzler, 1996),
812-816.

'7 A francia terminusnak tobbféle alakvaltozata 1étezik.
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A Tell-dalok 1848-ban publikalt megfogalmazasaban tehat Liszt részint a dalciklus
tematikus visszatéréssel lekerekitett beethoveni attacca-formajat, részint, tagabb érte-
lemben véve Beethoven szimfoniainak ciklikus formai kisérleteit igyekezett utanozni,
mindazonaltal sajat dalciklusa nem mondhaté maradéktalanul sikeriilt darabnak. Az
olyan részletek, mint a zongoraversenybe ill6 cadenza a Der Hirt fétémajanak reprizét
bevezeté dominans orgonapont végén (103. kotta), vagy az angyalok paradicsomi éne-
kének vokalis kozhellyel torténd naiv illusztralasa ugyanebben a dalban (105. kotta),
kirivo ellentétben allnak a formalas beethoveni koncepcidjaval. Hasonldképpen,
kevéssé dalkiséret-szer(i a zongoravirtudéz Liszt darabjait idéz6 oktavmenet a Der
Alpenjiger t6témaja elott (Id. az utolsé szisztémat a 95. kottdban), amely minden bi-
zonnyal a dal szovegében emlitett mennydorgést hivatott zenében megjeleniteni. A
liszti zongorairasmod ilyen és ehhez hasonld példai adhattak alapot Heinrich Heinének,
hogy 1837-ben az Apokalipszis-beli négy lelkes allatot, valamint Krisztus és a Satan
lovagi tornajat vélje , koltéi programként” kihallani Liszt jatékabol. '

A dalciklus fentebb bemutatott, stilarisan diszparat elemeinek minden bizonnyal ré-
sze lehetett abban, hogy Liszt az 1850-es évek folyaman jelentésen atdolgozta a Tell-
dalokat. Az atdolgozas tendenciai — a zongorakiséret technikai nehézségeinek egysze-
risitése, a vokalis sz6lam énekelhetobbé tétele, tematikus anyagok transzformacidja —
részint azonosak az értekezés masodik részében bemutatott példakéval (1d. a II. rész
,.Konnyitések a zongoraletéten”, ,,Konnyitések az énekszolamban”, valamint ,,A tema-
tikus metamorfdézis mint revizios médszer” c. fejezeteit). Mindamellett az 1860-ban
publikalt megfogalmazasban az angyalok énekét zenébe ont6 rész énekszdlama nem
csupan énckelhetdbbé valt, de izlésesebb és prozodiai szempontbdl is jobb lett (106.
kotta, v0. a 105. kottaval). A Der Hirt nyitotémajanak visszatérését el6készitd domi-
nans orgonapont Uj megfogalmazasa (104. kotta) nem csupan zongoratechnikailag
egyszerlibb, hanem a 103. kottan bemutatott virtu6éz cadenza elhagyasaval szerveseb-
ben is illeszkedik a dal egészébe, mint 1848-as valtozatbeli megfeleléje. A Der
Alpenjdger $-os Jagd-tematikajanak %-es indulokarakterré alakitasa pedig joval
stilizaltabba tette a zar6 dal viharzenéjét, mint amilyen a korabbi megfogalmazasban
volt (97. kotta, vo. a 96. kottaval).

Az angyalok paradicsomi énekének szublimalasa és a viharzene megzabolazasa
mellett az illusztrativ elemek mérséklésének szandékara utal az is, ahogyan Liszt a

Der Hirt madardal-imitaciojat atalakitotta a revizid soran: az 1848-ban publikalt

" Ld. ,A dal miifaj mint esztétikai kompromisszum” cimii fejezetet az értekezés I

részében.
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megfogalmazas mechanikusan ismételt tercmotivuma ugyan az 1860-as valtozatban is
megjelenik, mindazonaltal joval kifinomultabb formaban (102. kotta, v6. a 101. kotta-
val). A legjellegzetesebb valtoztatas azonban talan éppen a beethoveni modell tulontil
is érezhetd hatasanak mérséklésére iranyulhatott. Minden bizonnyal ennek jeleként
kell értelmezniink, hogy a zar6 dal maggiore végkicsengését, a nyitd dal pasztoralis
tematikdjanak a vihar utdni kitisztulassal Osszhangban torténd, Schiller verseihez
képest onkényes visszaidézését Liszt egy az egyben elhagyta a revizié soran; az 1860-
ban publikalt megfogalmazasban az utols6 dal mollban zarul, mi t6bb, hatarozottan
sotét tonust kolesondz ennek a befejezésnek a leszallitott masodik fok szerepeltetése

(100. kotta, vo. a 99. kottaval)."

101. kotta Lieder aus Schillers Wilhelm Tell, 1848-ban publikalt megfogalmazas, a Der

Fischerknabe vége és a Der Hirt kezdete a ranz de vaches-motivikaval
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' A Tell-dalok 1871-ben publikalt zenekarkiséretes valtozata — kisebb eltéréseken tal —
nem mutat kompozicids szempontbol jelentékeny kiilonbséget az 1860-ban megjelent, Gesam-

melte Lieder-beli valtozathoz képest, igy targyalasatol ehelyiitt eltekintek.
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megfogalmazas, a Der Fischerknabe nyit6 témaja
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108. kotta Lieder aus Schillers Wilhelm Tell, 1860-ban publikalt megfogalmazas
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4. A Gesammelte Lieder elofutarainak rendje

Mint a Tell-dalok kétféle megfogalmazasanak Osszevetése soran lathattuk, a Gesam-
melte Lieder Schiller-dalai tehat kétségkiviil ciklust, méghozza beethoveni példat ko-
vetd ciklust alkotnak, mégha szerzdjiik idével igyekezett is mérsékelni e nagyon is
nyilvanvalo beethoveni hatast. De vajon mit mondhatunk a Gesammelte Liedernek az
értekezés targyat képezo tovabbi harom fiizetérdl, ill. e fiizetek 1840-es évekbeli eloz-
ményeirdl? Megfigyelheték-e masutt is hasonld, ciklikus szervezésre utald tendencidk
Liszt szoban forgd dalaiban?

Amennyiben a Gesammelte Lieder els6 négy flizetének el6zményéiil szolgald kiad-
vanyokat vessziik szemiigyre ciklus-jelleg ill. a darabok elrendezése szempontjabdl,
tapasztalataink inkabb negativak: a Buch der Lieder 1843—44-ben kiadott két kotete és
az 1844-es Sechs Lieder minden tekintetben vegyes gylijtemények, ahogyan Osszessé-
gében a Schiller-ciklust magaban foglalo, 1848-as Schiller und Géthe. Lieder is. E
gyljtemények eltérd idépontban, kiilonféle indittatasbol keletkezett darabokat tomori-
t6, olykor nyelvi szempontbdl is heterogén Osszeallitasok; olyan dalokat tartalmaznak,
amelyek tobb kiilonbdzé kolté verseit ontik zenébe, s ezek a versek esetenként igen
eltérd irodalmi rangu szovegek.

A Buch der Lieder els6 kotete — a cimadasra némiképp racafolva — az azonos cimii
Heine-kdtetnek mindossze két darabjat foglalja magaban, melyeket — mint az érteke-
z¢€s elso részébol emlékezhetiink — a zeneszerzd a német Zardndokév tervének taniisa-
ga szerint az 1840-es rajnai valsaggal Osszefliggésben komponalt (Die Loreley, Am
Rhein);' magaban foglalja emellett az 1839-ben zenébe ontétt, vélhetSleg elsd Liszt-
dalt, a Cesare Bocella miikedvel6 olasz poéta szovegére irott Angiolin dal biondo
crint,” tovabba harom Goethe-megzenésitést, melyeket levelezésének tanusaga szerint
Liszt 1842-es berlini tartozkodasa idején, illetve kozvetleniil azt kovetéen, Bettine von
Arnimmal valé megismerkedése utan vetett papirra:® a Wilhelm Meister tanuléévei
hésndjének egyik betétdalat (Mignon’s Lied), Margit balladajat a Faustbdl (Der Konig
von Thule), valamint a Wanderers Nachtlied cimii Goethe-versek egyikét (Der du von
dem Himmel bist).

A Buch der Lieder masodik kotete ennél szervesebb: nyelvi szempontbol egységes
¢és valamennyi darabja egyetlen kolt6, Victor Hugo tollabdl szarmazik. Az elsé négy

dalt (Oh! quand je dors;, Comment disaient-ils; Enfant! si j étais roi; S’il est un char-

'Ld. ,,A német Zardndokév terve” cimii fejezetet.
2 Ld. A, Kezdetek” cimii fejezetet.

* Ld. a , Konnyitések az énekszolamban” cimii fejezetet.
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mant gazon) azonos koltoi tematika fiizi egybe, valamennyi a szerelem témajahoz kap-
csolodik. Az 6todik darab (La tombe et la rose) azonban makabreszk hangulataval, a
rozsa és a sir parbeszédével némiképp eliit a tobbitdl. Az utolso pedig, a Gastibelza-
ballada, bar végsdésoron ez is a szerelem-tematikdhoz kapcsolodik (a bolond Gastibel-
za szerelmi csalodasanak torténetét beszéli el), s spanyol couleur localjaval, bolero-rit-
musaval a szintén ibériai miliéji Comment-disaient-ils pardarabja, am epikus jellegé-
nél és basszushangra szant voltanal fogva kiillonbozik az el6z6 6t vers lirai jellegétol
¢s magas hangfekvésétdl. A hat dal irodalmi értelemben véve sem alkot ciklust: a
Liszt altal megzenésitett koltemények tobb kiilonbozé Hugo-kotetbdl szarmaznak.* A
Buch der Lieder francia dalai koziil csupan az eredetileg Marie d’ Agoult szamara irt
Oh! quand je dors-t, és a Comment disaient-ils-t tudjuk pontosabban datalni; Liszt le-
velezésének tanisaga szerint mindketté 1842-ben keletkezett.” Ugy tiinik, hogy Liszt
két tovabbi Hugo-dala is erre az idészakra keltezhetd: a L aube nait® és a Quand tu

chantes bercée.” E16bbi elveszett,® utobbi pedig a zeneszerz6 életében kiadatlan ma-

* Az Oh! quand je dors a francia kolté Les rayons et les ombres cimii kotetének (meg;.
1840) 27. darabja; ugyanebbdl a kotetbol vette Liszt a Gastibelza (Guitare, 22.) és a Comment
disaient-ils szovegét is (Autre Guitare, 23.). Az Enfant! si j’étais roi a Les feuilles d automne
cimi kotetbodl szarmazik (4 une femme, 22.), mig a S’il est un charmant gazon a Les chants du
crépuscule-bol (megj. 1835) vald (Nouvelles chanson sur un vieil air, 22.).

3 Jaurais aimé t’envoyer aussi une chanson de V[ictor] H[ugo]: »Oh! quand je dors viens
aupres de ma couche — comme a Pétrarque« etc., mais il faut que cela soit copié — tu la recevras
avec la Lore-Lei [sic] par I’Ambassade avant que je ne parte de Berlin.” (Szerettem volna el-
kiildeni Neked Victor Hugo egy dalat is: »Oh! quand je dors viens auprés de ma couche — com-
me a Pétrarque« stb., de le kell masoltatni — megkapod majd a Loreley-jal a kovetség révén,
miel6tt elmegyek Berlinbdl). — irta Liszt 1842. januar 25-én, Berlinbdl d’ Agoult gréfnének; 1d.
Gut-—Bellas, Correspondance, 879. 1842. aprilis 13-an pedig Liszt a kovetkezdket irta Marie-
nak: ,,Ces jours passés j’ai fait deux nouvelles chansons L’aube nait et ta porte est close ... O
ma charmante écoute ici, etc. (Chant du Crépuscule) et puis cette autre Guitare. Comment di-
saient-ils avec nos nacelles fuir les alguazils: Ramez, disaient-elles (Rayons et ombres). Peut-
étre n’en serez-vous pas mécontent [sic]. (Az elmult napokban két 0j dalt [chansons] irtam:
L’aube nait et ta porte est close ... O ma charmante écoute ici, etc (Chant du Crépuscule) és
aztan ezt az autre Guitarre-t: Comment disaient-ils avec nos nacelles fuir les alguazils: Ramez,
disaient-elles (Rayons et ombres) Talan nem lesz veliik elégedetlen). Gut—Bellas, Correspon-
dance, 904.

% Hugo Les chants du crépuscule cimii kdtetének 23. darabja (Autre chanson).

" Hugo Marie Tudor cimli dramajénak (bem. 1833) betétdala.

¥ Egyetlen adatunk a darabrél Liszt fentebb idézett levelének részlete, Id. a 16. jegyzetet.
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radt’ — mindez arra enged kovetkeztetni, hogy Liszt eredetileg tobb Hugo-dalt kompo-
nalt, melyekbdl utdlag valogatta ki és rendezte gylijteménnyé a Buch der Lieder maso-
dik kéteteként publikalt darabokat. E feltételezés mellett szol az a tény is, hogy Liszt
egyik levelében még 7-8 Hugo-dalt ajanlott fel kiadasra Heinrich Schlesingernek. '’

A Sechs Lieder a Buch der Lieder els6 kotetéhez hasonloan szintén tartalmaz Hei-
ne-megzenésitéseket is (Du bist wie eine Blume, Morgens steh ich auf, Vergiftet sind
meine Lieder); a Heine-verseket azonban miitkedveld koltok munkaival tarsitotta Liszt:
a Dichter, was Liebe sei az tinnepelt szinésznd, Charlotte von Hagn versikéjét zenésiti
meg, akivel a zeneszerzé 1842-es berlini turnéi idején keriilt kapcsolatba (vélhetdleg
igen intim természetli kapcsolatba, mint azt a dal szovege mellett Liszt és d’Agoult
grofnd levelezése sejteni engedi).!' A Bist du! c. dal szévege pedig a szintén amatér

poéta, Elim Metschersky munkaja, aki a parizsi orosz kovetség diplomataja volt.'> A

? A mii egyetlen ismert forrasa az 1970-es években bukkant fel egy angol aukcios cég arve-
résén, majd vasarlas Gtjan a budapesti Orszagos Széchényi Konyvtar tulajdonaba keriilt (H-Bn
Ms. mus. 5.108). Mint a forras fakszimiléjét és diplomatikus atirasat kozl6 Kecskeméti Istvan
ramutatott, Liszt autograf tisztazata eredetileg egy olasz miivészetpartolé holgy, Matilde Juva
Branca emlékkonyvének bejegyzése lehetett, 1d. Kecskeméti Istvan, ,,Egy ismeretlen Liszt-
dal”, Magyar Zene 45/1 (1974. marcius), 17-25. Bar Kecskeméti ,,Paris 28 Mai 1849”-ként ér-
telmezte a forras nehezen olvashat6 autograf keltezését, Szitha Tiinde meggy6z6en cafolta ezt,
1d. Szitha, ,Liszt Ferenc »ismeretlen« francia dalai”, 49-82. Szitha 1844-nek olvassa a
kéziraton szereplé évszamot; am tekintve, hogy nem fogalmazvanyrol, hanem emlékkonyvbe
irt tisztazatrol van szd, a dal bizonyosan korabbi kell legyen. Liszt egyik 1842 szeptemberében
kelt levelének részlete is erre utal: ,,J’ai déja chargé Belloni d’écrire sur le petit livret brun que
Villers m’a donné (ou il y a un tas de chansons allemandes et frangaises) la romance de Marie
Tudor.” (Mar megbiztam Bellonit, hogy irja be abba a kis barna konyvecskébe, amelyet
Villers-t6l kaptam [s amelyben egy halom német és francia dal van] a Marie Tudor romancat).
Gut-Bellas, Correspondance, 921-922. Marie Tudor Victor Hugo dramajanak cime, a szoban
forgo dal szovege ennek részlete.

10 A propos de Buch der Lieder, j’ai laissé a Paris un volume a part intitulé / Poésies ly-
riques / paroles de V. Hugo musique par votre trés humble serviteur. Il est tout prét a étre gravé
— ce sont 7 ou 8 numéros.” Short, Liszt Letters, 263.

"' Gut-Bellas, Correspondance, 929 és 979.

12 Bar a dal kéziratos forrasanyaga tudomasom szerint nem maradt fenn, Liszt egyik d’A-
goult grofndnek irt levele arrdl tudodsit, hogy a mii 1843 nyaran keletkezett: ,,J’ai composé les
vers de Metschersky et ne suis que trop en veine de poétique tristesse.” (Megkomponaltam
Metschersky versét és nagyon is kedvet érzek a koltoéi szomorusaghoz). Gut—Bellas, Cor-

respondance, 1020.
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Die todte Nachtigall, melynek szovege a Buch der Lieder olasz és francia dalainak
forditojatol, Philip Kaufmanntol szarmazik, antikizalo témajaval eliit gyiijteménybeli
tarsaitol. Mig a tobbi dal mindegyike szerelmi tematikaja vers, addig Kaufmann kolte-
ménye az antik madarsirato hagyomanyat éleszti ijja."” Persze, a Sechs Lieder dalai-
nak elrendezésében felfedezhetiink bizonyos tervszerliséget: a gyljteményt tonalisan
keretbe foglalja a nyito- és zarddal; mindkettd A-dirban van, s mintha a két szerelmes
vers szdvege is rimelne egymasra: a kotet a Du bist... szavakkal kezdddik és a Me-
tschersky-koltemény szovegében refrénként ismételt Bist du! szavakkal zarul. Ugyan-
csak A-darban van a kozbiils6 dalok koziil kettd (Dichter, was Liebe sei; Morgens
steh ich auf;), s a két eltéro tonalitast dal is A-darhoz kdzeli hangnemben van: a Ver-
giftet sind meine Lieder a medians cisz-mollban, mig a Die todte Nachtigall a paralel
fisz-mollban.

Mintha a dalok keletkezésével kapcsolatos adatok is arra utalnanak, hogy Liszt
hangnemileg rendezett gylijteményt akart publikdlni. A rendelkezésre allo kéziratos
forrasok tanusaga szerint ugyanis Liszt a Sechs Lieder nyitddalat eredetileg Fisz-dur-
ban koncipialta — a Du bist wie eine Blume Armgart von Arnimnak dedikalt autograf
fogalmazvanya'* ebben a hangnemben van. A zeneszerz6 tehat utdlag, vélhetdleg a
dalok gylijteménnyé rendezése soran transzponalhatta A-durba a darabot. Liszt és Jo-
seph Maria Lefébvre levelezése alapjan a komponista eredetileg a Sechs Lieder kereté-
ben kivanta publikalni az O lieb so lang du lieben kannst c. Freiligrath-megzenésitését
is, am a minek a kolni Eck és tarsa kiadohoz elkiildott metszOpéldanya utkozben el-

kallédott, igy végiil nem keriilt be a gyiijteménybe." Liszt ezt a dalt utébb Asz-dirban

13 A zsaner nevezetes antik példai Catullus 3. carmene, Ovidius Amoresébél a II. rész 6. da-
rabja, valamint Martialis epigrammainak I. kotetébdl a 109. szam.

" D-Ff 15.100.

15 1° — La Caisse expédié de Mannheim n’est pas encore arrivée — elle contient tous mes
manuscripts; je ne [sais] encore si O Lieb O Lieb se trouve ou ne se trouve du nombre.” (1. — A
Mannheimbdl elkiildott doboz még nem érkezett meg — valamennyi kéziratom benne van; még
nem tudom egyébként, hogy az O lieb, o lieb benne van-e vagy sem.) — irta Liszt Lefébvre-nek,
1843. december 25-én irt levelében. Ld. Pauline Pocknell, ,,Franz Liszt and Joseph Maria Le-
febvre: A Correspondence 1841-1848. Part 117, Liszt Saeculum 55 (1995), 8. Két héttel késébb,
1844. januar 9-én pedig igy irt Lefébvre-nek: ,,Beyliegend Liebe[r] Marie Joseph, 4 Quartetten
[...] und auch das Lied — natiirlich ist es nicht meine Schuld wenn O Lieb O Lieb nicht dabey
ist, aber ich habe wirklich nicht die Courage [?], es wieder aufzuschieben. »Morgen's steh ich
auf« ist aber eines meiner gefdlligeren.” (Mellékelve, kedves Marie Joseph, négy férfikari

kvartett [...] és a dal — természetesen nem az én lelkemen szarad, ha az O lieb, o lieb nincs
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publikalta a lipcsei Kistner-kiadonal,'® elébb 1847-ben onalléan, majd harom évvel
késdbb, kissé atdolgozott formaban a Drei Lieder fiir eine Sopran- oder Tenor-Stimme
cimii gyiijtemény keretében.'” Bar a mii fogalmazvanya nem maradt fenn, vélhetdleg
ez a kompozicid is A-dar hangnemti lehetett eredetileg; erre enged kovetkeztetni, hogy
a dalbol késziilt zongoraatirat korai megfogalmazasanak forrasai ebben a hangnemben
vannak.'® Ugy tiinik tehat, hogy a Sechs Lieder sszeallitisa alkalmaval — a Schubert-
dalatiratokhoz hasonléan — Liszt a gyiijtemény hangnemi egységére torekedett.

A Sechs Lieder kivételével, amely alcime szerint ,,fiir eine Singstimme”, azaz meg-
hatarozatlan hangfekvésre szant dalokat tartalmaz, Liszt 1840-es évekbeli dalgytijte-
ményei kiilonbdz6 hangfajra irt darabokbol allnak, vagyis eléadd apparatus tekinteté-
ben sem egységesek. Ez ismét egy olyan vondas, amely inkabb a szoban forgo kiadva-
nyok gylijtemény, mintsem ciklus-jellegére utal — még ha figyelembe vessziik is, hogy
Julius Stockhausen nevezetes tolmacsolasai el6tt nem volt szokasban egyvégtében eld-
adni a dalciklusokat. Liszt korai dalopuszainak sokfélesége és elrendezése arrol tants-
kodik, hogy szerzdjiik inkabb a korabeli francia romance-albumok tarkasagat, mint a
német dalciklus beethoveni—schumanni, vagy akar Conradin Kreutzer-féle példait te-

kinthette k6vetendé mintanak: a Buch der Lieder két kotete hat-hat dalbdl all, a Sechs

koztik, de tényleg nincs batorsagom [?] tovabb halogatni). Pocknell, ,,Franz Liszt and Joseph
Maria Lefébvre”, 23-24. A ,,Courage” sz6 Pocknell kozlésében mint olvashatatlan szerepel; a
levélnek a hamburgi Staats- und Universitétsbibliothekban 6rzott eredetijébdl (jelzete: 1/6),
valamint a kontextus alapjan azonban mindenesetre kikdvetkeztethetd, hogy valdszintileg errdl
a szovegrol lehet szo.

' Lemezszam: 1559. A datalashoz 1d. Hofmeister, Musikalisch-literarischer Monatsbe-
richt, 1847. november, 180.

'"'Ez az opusz harom dalbol 4ll: az O lieb, so lang du lieben kannst széban forgé valtozata
mellett két Uhland-megzenésitést (Hohe Liebe, Gestorben war ich) tartalmaz. A két utdbbi dal
1755-6s lemezszammal jelent meg; az O lieb lemezszama az 1847-es kiadasé¢hoz hasonldan
1559. A datalashoz 1d. Hofmeister, Musikalisch-literarischer Monatsbericht, 1850. december,
196. Az O lieb revidealt megfogalmazasanak forrasat — az 1847-es kiadas egy Liszt altal javi-
tott példanyat — ma a parizsi Bibliothéque Nationale 6rzi (F—Pn Ms. 168).

'® A dal zongoraatiratinak korai, A-dur valtozatat két kézirattoredék érizte meg szamunkra:
a D-WRgs 60/U 23-as jelzetii, befejezetlen autograf fogalmazvany, valamint az ehhez tartozo,
kopistanak szo6lo utasitasokat tartalmazo autograf korrektiralapok (D-WRgs 60/Z 12). Leslie
Howard, aki rekonstrualni igyekezett az atirat A-dir megfogalmazasat, csupan a korrektarala-

srer

Society Journal 29 (2004), Music Section, 8.
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Lieder is az emlitett romance-albumokhoz hasonldan féltucatnyi kompoziciét foglal
magéban."” Mindezek fényében az 1848-ban publikalt Schiller-ciklus inkabb kivéte-

lesnek mondhato6 Liszt korai dal-ceuvre-jének ismeretében.

' Az 1830-as évekbeli romancalbumokrél és Liszt Albuméanak hasonlésagairol 1d. Kroo, Az

elsé Zardandokév, 16-21.
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5. A Gesammelte Lieder elso négy fiizetének rendje

Liszt 1840-es években publikalt dalkiadvanyai, vagyis a Gesammelte Lieder sorozat
elofutarai tehat vegyes gyiijtemények. De vajon mit mondhatunk ebben a tekintetben
az 1860-ban publikalt 6sszegyiijtott dalok elsé négy fiizetérdl? Vajon megfigyelhe-
tiink-e valamiféle kiilonbséget a dalok elrendezését illetden Liszt korabbi publikacioi-
hoz képest a kompozicidk 1) kiadasaban? Mint az értekezés II. részében mar tobb al-
kalommal is utaltam ra, korai daltermésének atdolgozasa soran Liszt bizonyos érte-
lemben jobban igazodott a német dal miifaji normaihoz, inkabb tiszteletben tartotta
azokat, mint a dalok 1840-es évekbeli miialakjaiban. Tettenérhet6-e hasonl6 tendencia
dalpublikicidinak Osszeéllitaisa és elrendezése terén? Allaspontom szerint vannak
ilyen torekvésre utalod jelek, mégha Liszt 1860-as dal-antoldgiaja a darabok elrendezé-
se tekintetében els6 latasra nem is mutat lényeges eltérést az 1840-es évtized gyiijte-
ményeihez képest.

Az 1860-ban publikalt, hat flizetbdl allo sorozat egésze elsé pillantasra a Buch der
Lieder els6 kotetéhez hasonldéan meglehetésen heterogénnek latszik: a fiizetek hatso
boritojan kozolt tartalomjegyzéket atfutva a cimadassal ellentétben nemcsak német
Liedeket, hanem francia mélodie-kat és egy olasz romancot is taldlhatunk az antologia-
ban.' Ez a tobbnyelviiség — amely a zeneszerzé dal-ceuvre-jének kezdeteirdl irottak is-
meretében aligha lephet meg —, valamint a Gesammelte Lieder cim inkabb gytjte-
ményre utal. Az els6 négy flizet tartalmat megvizsgalva azonban az a benyomasunk
tamadhat, hogy a gylijtemény valdjaban tobb kisebb ciklusbol all. Az els6 négy flizetet
ugyanis szemlatomast egy-egy koltd, méghozza vilagirodalmi mércével mérve is je-
lent6s kolté verseinek szentelte Liszt: az els6 fiizet Goethe, a masodik Schiller, a har-
madik Heine, a negyedik pedig Hugo-koltemények megzenésitéseit tartalmazza. Az
6todik és hatodik flizet ezzel szemben mintha az irodalmi masod-, s6t harmadvonalat
képviselné: Rellstab, Dingelstedt, Uhland, Nordmann, Redwitz, Joseph Miiller, Hoff-
mann von Fallersleben, Herwegh, s egy miikedvel6 poéta, Boccella verseit foglalja
magaban, tovabba az utdbbi két fiizet onmagaban is sokkal vegyesebbnek latszik, mint
a sorozat elsO négy egysége. Talan figyelmet érdemel, hogy a vilagirodalmi jelentosé-
gli szerzok kolteményei a gylijtemény elsé négy flizetében — az 1840-es évekbeli gyiij-
temények gyakorlatatol részben eltéré modon, a koltok személye szerint keriiltek el-
rendezésre — Liszt 1850 el6tti dalopuszaiban ez az elv csupan a Petrarca-szonettek, s
amennyiben 6nallé egységnek tekintjiik, a Buch der Lieder Hugo-kotete esetében

érvényesiilt. A harom Schiller-dal persze, mint korabban bemutattam, mar az 1848-

''Ld. a Fiiggeléket.
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ban publikalt megfogalmazasban is nyilvanvaldan ciklust alkot, &m ott Goethe-dalok-
kal parosult; feltlind mindenesetre, hogy a zeneszerz6 most mar a Schiller-megzenési-
tések masodik fiizetbeli elkiilonitése révén még inkabb hangstlyozza, hogy e ciklus
onmagaba zarulo egységet képez. De vajon mit mondhatunk ebben a tekintetben a ma-
sik harom, egy-egy koltd verseinek szentelt fiizet dalairdl?

A fiizeteket fellapozva a tobbnyelviiség mellett a sorozat egy tovabbi olyan vonasa-
ra is felfigyelhetiink, amely inkabb a Gesammelte Lieder fiizeteinek gyiijtemény-,
mintsem ciklus-volta mellett szol. A zeneszerzé ugyanis a dalok tobbségét — 1840-es
évekbeli dalgyiijteményeihez hasonléan — a kiadas tanusdga szerint meghatarozott
hangfajra szanta.” Bar a hangfaj ilyesféle specifikacidja nem példa nélkiili a korabeli
kiado6i és zeneszerzdi gyakorlatban — Hofmeister zenemiikiado katalogusanak 1860-as
¢vfolyamat végiglapozva tobb hasonld kiadvanyt is talalhatunk — egy ilyen
nagyszabasu gyiijtemény esetében inkabb kivételesnek mondhato.” Mi tSbb, bar a
Goethe-dalokat azonos hangfajuknal fogva végigénekelheti egyetlen mezzoszopran
el6ado, a Schiller- és Hugo-dalokat képes végigénekelni egyetlen tenorista, a Heine-
fiizet darabjai mar egyarant tartalmaznak magas, ill. mély hangfekvésre szant dalokat,
vagyis a harmadik flizetet valamennyi darabjat aligha képes eléadni egyazon énekes.

Az 1860-as Gesammelte Lieder tehat gylijtemény; mindazonaltal olyan, tudatosan
elrendezett gylijtemény, amely tobb kisebb egységbdl all; ezek egyike, a Schiller-fiizet
pedig hatarozottan ciklus-jelleget mutat, egyszerre demonstralva, hogy a zeneszerzo
szamara a ciklus a tematikus visszatéréssel kombinalt beethoveni attacca-ciklust je-
lentette, tovabba azt is, hogy a ciklus a gyiijtemény egy specialis fajtaja, még akkor is,
ha — mint esetiinkben — attél bizonyos vonatkozasban kiilonb6z0, szervesebb egységet
alkot. Hogy az sszegyiijtott dalok ilyen elrendezése mennyire fontos volt Liszt sza-
mara, hogy a zeneszerz6 milyen nagy gondot forditott a fiizetek rendjének kialakitasa-
ra, a gyljtemény keletkezéstorténetével kapcsolatos adataink tanusitjak. Mi tobb, for-
rasaink alapjan ugy tlinik, hogy az els6 négy fiizet koltok szerint csoportositott elren-
dezése szerepet jatszhatott abban, hogy Liszt leallitott és érvénytelenitett egy 1856-
ban megkezdett kiadast, s hogy a Gesammelte Lieder megjelenése 1860-ig késlekedett.

Mint az értekezés el6z06 részében mar emlitettem, weimari letelepedését kovetden

Liszt mddszeresen revidealta korabbi dalait és 1853. augusztus 1-jén kelt, Louis

? Ld. a Fiiggeléket.
3Pl a Liszt weimari koréhez tartozo Joachim Raff nagyjabol egykort, Sangesfriihling ci-
met viseld gyiijteményének fiizeteiben a hangfaj megjelolése a szokasos ,,flir eine Singstim-

me,” vagyis a dalokat kdzelebbrél meg nem hatarozott hangfajra szanta a szerzo.
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Kohler-hez irt levelének tantisaga szerint mar ekkortajt ugy érezte, gondoskodnia kell
majd ,,e korai dalok meglehetdsen atdolgozott kiadasarol.” Tudomasom szerint elészor
1855. december 22-én kelt, Agnes Street-Klindworth-hoz irott levelében adta tanujelét
annak, hogy a mar Koéhlernek is emlitett javitott kiadas megjelenésére hamarosan sor

kerul:

Szinte ki sem tettem a labam itthonrél az On tivozasa 6ta — s mindenféle levelek
megvalaszolasaval toltom az idomet, ha pedig akad egy oranyi szabadidém, azt
dalaim [Lieder] masodik kiadasanak elékészitésével toltom, melyek koziil az el-

s6 hat hamarosan megjelenik Berlinben.”

E levélrészlethez fiizott kiegészitésében Liszt konkrét dalcimeket is emlitett a
javitott kiadasba szant kompoziciok koziil: Goethe Freudvoll und leidvoll-janak,
valamint Heine Ein Fichtenbaum steht einsam ciml versének megzenésitését — vagyis
érdekes mddon olyan kompozicidkat, amelyek atdolgozott valtozatat végiil csak
évekkel késobb, 1860-ban publikalta, s levélbeli szandékaval ellentétben nem Berlin-
ben, hanem a lipcsei Kahnt-kiadonal.”

A Kohlernek cimzett irds papirra vetését kdvetd év marciusaban, ugyancsak Agnes
Street-Klindworth-nak irva Liszt ismét dalgytjtemény publikalasanak szandékarol irt,

ezuattal mar a tervbe vett kiadvany terjedelmérol is beszamolva:

*Je ne suis presque pas sorti depuis votre depart — et passe mon temps a repondre a toute
sorte de lettres, et quand je puis gagner une heure de liberté a préparer une 2de Edition de mes
Lieder dont les 6 premiers paraitront [sic] assez prochainement a Berlin.” Pocknell, Franz Liszt
and Agnes Street-Klindworth, 320.

S| s’y trouve entre autres un ,,Freudvoll und Leidvoll, gedankenvoll sein” — et le Fichten
Baum de Heine[:] ,,Er trdumt von einer Palme / die fern im Morgenland / Einsam und schwei-
gend trauert— / auf brennender Felsenwand!” Pocknell, Franz Liszt and Agnes Street-Klind-
worth, 320. Nyilvanvaldéan személyes oka van, hogy Liszt épp ezeket a dalokat emliti kiilon
Agnes-nek, szeret6i egyikének. A Heine versében szerepld, tavoli palmafardl almodod maga-
nyos feny6t minden bizonnyal az Agnes utan epekedd Liszttel kell azonositanunk. Mint Liszt
¢és kedvese egy masik levelébdl kideriil, a muzsikus dalkéziratot is kiildott Agnesnek, az An-
fangs wollt ich fast verzagen cimii Heine-dal autografjat; 1d. Pocknell, Franz Liszt and Agnes

Street-Klindworth, 320, 72-73 és 76.
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Igen sok tennivalom akad a szimfonikus kéltemények korrekturalevonataival, ra-
adasul ki fogok adni két vagy harom fiizetnyi dalt [Lieder] amelyekre okvetleniil

nagy gondot szeretnék forditani.®

Valoban vannak arra utald jelek, hogy Liszt 1856-ben elérkezettnek latta az idét a
revidealt dalkiadas publikalasanak megkezdésére. Meglepetésiinkre azonban az egyet-
len, ekkortajt napvilagot latott liszti dalkiadvany az Agnes-nek cim szerint emlitett da-
lok egyikét sem tartalmazza, sem a Freudvoll und leidvollt, sem az Ein Fichtenbaum
steht einsamot. A zeneszerz6 1856-ban mindossze hat korabbi dalanak revidealt kiada-
sat publikalta a berlini Schlesingernél: a Buch der Lieder els6 kotetének atdolgozott
valtozatat. Az elkovetkez6 négy év soran egyetlen dalt sem hozott nyilvanossagra
Liszt; kiilonés modon a Buch der Lieder revidealt kiadasanak folytatasara, az Hugo-
dalokat tartalmaz6 masodik kotet javitott kiadasara sem keriilt sor.

Vajon miért nem? Hiszen a zeneszerzé ugyanakkor tobb ezidotajt irott levelében is
hangsulyozta, hogy a gylijteményes kiadasnak a kdzeljovoben napvilagot kell latnia.

1856. julius 9-én igy irt Kohlernek:

Schlesinger jov6 télen valoszinlileg tobb dalflizetet hoz majd télem, melyben ta-
14n talal majd néhany dolgot, ami barati viszonyban van az On 4 nyelv dallama c.
konyvével. fgy hat azt kivannam, ne tagadja meg t6lem a boldogsagot, hogy ne-
vét kiilonleges modon igénybe vehessem, egyszersmind énckeim értelmezése-

ként azok elé illeszthessem.’

Liszt a tenorista Franz Go6tzének irva, 1857. februar 1-i levelében is arrdl szamolt
be, hogy a Buch der Lieder els6 kotetének javitott kiadasat hamarosan kdveti majd a

folytatas:

% I’ai passablement a faire avec les epreuves [sic] de mes Poémes symphoniques et publie-
rai en sus deux ou trois cahiers de Lieder que je tiens a beaucoup soigner.” 1856. marcius 11-i
levél. Pocknell, Franz Liszt and Agnes Street-Klindworth, 325.

7 Wahrscheinlich bringt Schlesinger nichsten Winter mehrere Liederhefte von mir, worin
Sie vielleicht manches mit Thren Ideen der Melodie der Sprache Befreundete finden werden.
Daher wiinsche ich, dass Sie mir das Vergniigen nicht versagen, IThren Namen dabei besonders
zu beanspruchen und gleichsam als Deutung meiner Gesénge vorangehen zu lassen.” Briefe, 1,

224.
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Riese kisasszony sziveskedik eljuttatni Neked hat elsé dalom 1j kiadasat (koztiik

az Angiolint A-durban) — ezeket hamarosan egy par tovabbi fiizet koveti majd.®

A Buch der Lieder els6 kotetének javitott kiadasa Hofmeister katalogusanak tanu-
saga szerint mar 1856 jiliusa és oktobere kozott megjelent;’ a Kohlernek és Gotzének
beharangozott dalflizetek megjelenésére azonban ugy tiinik, sem ekkor, sem 1857
telén nem keriilt sor. Annak ellenére, hogy 1856. december 6-an, Franz Brendelnek
irva, Liszt mar ,,0sszegyiijtott dalainak” megjelentetését siirgette. Ez az altalam ismert
legkorabbi olyan dokumentum, melyben a dalok revidealt kiadasa a késébbi, 1860-as

sorozatcimmel keriil emlitésre:
Nagyon fontos szamomra, hogy sszegyiijtott dalaim kiadasa ne késsen soka.'’

Am 1858 februrjaban, Peter Cornelius-nak irva a zeneszerzd még mindig csak az
Osszegylijtott dalok kiiszobon alldé megjelenésérdl tudosithatott; ebben a levélben

azonban mar a publikaland6 darabok hozzavetdleges szamarol is beszamolt:

Majusig megjelenik: a Kiinstler-Chor egy 10j kiadasa (néhany lényeges konnyi-
téssel és javitassal) s nem sokkal azutan Osszegylijtott dalaim (kb. 30) kotete,

melyek koziil egy par nem lesz kedve ellenére valo."

Persze kérdés, hogyan szamolt Liszt. Ha a dalok kiilonféle fekvésvaltozait nem
szamoljuk, akkor a Gesammelte Lieder utobb megjelent els6 hat flizete 29 dalt
tartalmaz, vagyis valéban mintegy harminc darabbol all. Ha azonban a fekvés-
valtozatokat is bele kell érteniink ebbe a szamba, akkor a zeneszerzé feltehetéleg

csupan a késoébbi gylijtemény elsé 6t flizetére gondolhatott, amely ilyesforman 33 da-

¥ JFraulein Riese hat die Freundlichkeit, Dir die neue Auflage meiner 6 ersten Lieder (wo-
bei das ,,Englein” in A-dur) zu iiberbringen — ein paar andre Hefte werden bald nachfolgen.”
Briefe, 1, 262.

? Hofimeister, Monatsbericht, 1856. julius, 992, valamint 1856. szeptember—oktober, 1064—
1065.

19 Es ist mir sehr daran gelegen, die Herausgabe meiner gesammelten Lieder nicht ldnger
zu verzogern.” Briefe 1, 344.

''' Bis zum Mai erscheinen: eine neue Auflage des Kiinstler-Chors (mit einigen wesentli-
chen Erleichterungen und Besserungen) und bald darauf der Band meiner gesammelten Lieder
(30 ungefédhr), wovon Ihnen ein paar nicht missfallen werden.” 1858. februar 19-én kelt levél,

Briefe, 1, 299.
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rabbol all. Néhany honap elteltével, 1858. julius 1-én, Liszt Hans von Bronsarthoz irt
leveléb6l mindenesetre a gylijteményes kiadas megjelenésének ujabb késésérol

értestiliink:

[...] 6sszel megjelenik Gsszegyiijtott dalaim 0j kiadasa (kb. harom tucatnyi)
[..]"

Nem sokkal késobb, 1858. julius 16-an, a bécsi Leopold Alexander Zellnernek irva
Liszt még késobbi idépontrol szamolt be, tovabb pontositva a megjelenésre varo dalok
szamat. A végleges szam alapjan ugy tlnik, az elsé kiadas I-V. flizetében megjelent
dalokrdl lehet sz6 az alabbi levélrészletben, s a zeneszerzo a transzponalt valtozatokat

is belevehette a szamitasba:

Néhany hét 6ta a Szent Erzsébet kot le. Az oratoriumnak Ujévre el kell késziilnie.
Koriilbelill ugyanekkor megjelennek: A) az 0sszegyiijtott dalok (33 szam) (meg-
lehetdsen atalakitott és remélhetdleg javitott kiadas!) B) a Dante-szimfonia parti-

;g7 r ) . r s 1
traja és kétzongoras kivonata — és az Idedlok."

Akarhogy szamolt is azonban Liszt, 1859 januarjaban a jelek szerint a dalok gyiij-
teményes kiadasa még mindig megjelenésre vart. 1859. szeptember 3-an Louis Kohler
még mindig csak arrdl értesiilhetett, hogy meg fogja kapni a gylijtemény egy proba-

nyomatat. Emilie Merian-Genast énekét méltatva Liszt a kovetkezoket irta Kohlernek:

[Emilie Merian-Genast] eléadasaban 4 nyelv dallama szépen és rokonszenvesen
tiikkr6z6dik. Mikor ezt mondom, egyszersmind azt a kivansagomat is hozzafiizom,
hogy barcsak talalna egyet-mast, kedves baratom, Osszegyiijtétt dalaimban,
amely megfelel az On — kényvében, 4 nyelv dallamdban oly szellemesen kifej-
tett — szemléletmddjanak. A hat fiizet egy proba-példanyat megkapja majd a
Dante-szimfoniaval egyidejiileg. Az utolsé szamot, az ,,Jch mdchte hingehn”-t
(Herwegh kélteménye), éppen Onnek akartam ajanlani, s ha alkalomadtén ismét

eljon Weimarba, elékeresem majd Onnek a kéziratot, melyen az On neve all. Am

12 [...] im Herbst erscheint die neue Auflage meiner Gesammelten Lieder (ungefihr drei
duzend) [...].” Franz Liszt in seinen Briefen, hrsg. von Hans Rudolf Jung (Berlin: Henschel-
verlag, 1987), 160.

13 Seit einigen Wochen fesselt mich die heilige Elisabeth. Bis zu Neujahr soll das Oratori-
um fertig geschrieben sein. Ungefihr zur selber Zeit erscheinen: A) Gesammelte Lieder (33
Nummern) (sehr umgeénderte und hoffentlich verbesserte Auflage!) B) Dante Sinfonie in Par-

titur und 2 clavierigen Auszug — und »ldeale«.” Jung, Franz Liszt in seinen Briefen, 162.
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mivel e gylijteményes kiadas alkalmaval az Osszes tobbi ajanlast elhagytam,
fenntartom, hogy kés6bb valami mas, jelentékenyebb és terjedelmesebb dolgot

dedikaljak Onnek."

A Gesammelte Lieder tényleges megjelenésére 1859. oktober 9-ig még mindig nem
kertilt sor; e napon irott levelében Liszt arra kérte Heinrich Schlesingert, hogy a dalok
mihamarabbi publikalasa érdekében fogadja el el6z6 levelében megfogalmazott ajan-

latat:

Anélkiil, hogy helyteleniteném a mondast: ,,j6 az, ha semmi hir nem jon” — még-
is arra kérném, kedves Schlesinger, hogy, ha lehetséges, mondjon igent az el6z6
levelemre. Egyrészt er6sen kivanom, hogy dalaim gyljteményének megjelenése
ne késsen tovabb, masrészt szeretném, hogy Schulze trral (kottametszé — Lip-
csében) szembeni tartozdsom gyorsan rendezddjék. Ugyanazzal a postaval meg-
kiildom Onnek a teljes kiadast, melyhez mar csak a 33 dal tartalomjegyzéke
hianyzik, ezt hozzaadattam valamennyi fiizet boritélapjahoz. A metszés teljes
koltsége 300 (haromszaz) és mintegy hatvan tallérra rig. Ez Onre nézve nem je-
lent cs6dot, s ha beéri ajanlatommal, ismételten lekotelezi majd vele igen régi le-

kotelezettjét [...]."°

!4 In ihrem [Emilie Merian-Genast] Vortrag spiegelt sich eine schone und sympatische
»Melodie der Sprache«. Da ich dieses Wort gesagt, kniipfe ich gleich den Wunsch daran, Sie
mochten, lieber Freund, einiges in meinen Gesammelten Liedern finden, was sich Threr Emp-
findungsweise, die Sie in der »Melodie der Sprache« so geistreich dargestellt, anpasst. Sie er-
halten ein Probe-Exemplar von den 6 Heften gleichzeitig mit der Dante-Symphonie. Die letzte
Nummer »Ich méchte hingehn« (Gedicht von Herwegh) wollte ich Thnen speziell widmen, und
wenn Sie gelegentlich wieder nach Weymar kommen, suche ich Thnen das Manuscript vor, wo
Thr Name darauf steht. Da ich aber bei dieser Gesammtausgabe alle iibrigen Dedicationen weg-
gelassen, behalte ich mir vor, Thnen spéter etwas anderes, vermuthlich Dickeres und Léangeres,
zu widmen.” Briefe, 1, 330.

15 Sans vouloir faire tort au proverbe »point de nouvelles, bonnes nouvelles« — je vous
prierai cependant, mon cher Schlesinger, d’accorder bonne (s’il se peut) a ma derniére lettre.
D’une part il me tient a coeur de ne plus retarder la publication de la collection de mes Lieder et
de I’autre je voudrais que ma dette envers de Mr Schulze (Offizier fiir Noten Stich — a Leipzig)
soit promptement reglée. Par la méme poste je vous envoie 1’édition compléte, auquel il man-
que seulement 1’index des 33 Lieder que j’ai fait ajouter sur la page de la couverture de chaque
cahier. Le total de frais de gravure monte a 300 (trois cent) et quelques soixante Thaler. Ce ne
sera pas une ruine pour vous, et en vous accomodant de ma proposition vous obligerez de nou-

veau Votre trés anciennement obligé F. Liszt.” Short, Liszt Letters, 322.
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Vajon mi lehetett az a Liszt korabbi levelében megfogalmazott ajanlat, melynek el-
fogadasara kérte Schlesingert? A fenti levélrészlet alapjan sejthetd, hogy a Schulze
lipcsei kottametszével sajat koltségére elkészittetett dalosfiizeteket akarta kiadasra
elfogadtatni Schlesingerrel — talan ezeket emlitette korabban probanyomatként,
Kohlernek irva. De mi lett a sorsa a tervezett kiadasnak? Liszt 1859. oktober 29-én
kelt, Carolyne Sayn-Wittgensteinhez irott levelében arrol ir, hogy Schlesinger

elfogadta Liszt ajanlatat:

Schlesinger éppen az imént irt nekem egy megfelels levelet, melyben végre elfo-
gadja dalaim Kiadasat (ami annyit tesz, hogy magara vallalja a kiadas koltségeit,

stb. stb.)'

Ugy tiinik tehat, hogy az egyeszség végiil megkottetett. Az enfin (végre) sz6 azon-
ban sejteni engedi, hogy a kiadd6 nem egykdnnyen ment bele a javaslatba. De
megjelent-e végiil a szoban forgd kiadas?

Ugyan valoban fennmaradt néhany Gesammelte Lieder cimet viseld fiizet, amely-
nek cimlapjan Schlesinger neve szerepel kiadoként (e fiizetek kiilleme ¢és tartalma
egyebekben teljesen egyezik az 1860-as Kahnt-kiadaséval),'” kérdéses, hogy ezek
ténylegesen meg is jelentek, valoban tizleti forgalomba keriiltek-e. Bar Schlesinger
kiad6i katalogusaban az 1858-59-es publikaciok kozott egy olyan kiadvanyrol
olvashatunk, amely a fenti levélrészletben emlitett publikacioval lehet azonos, a kata-
logusban szerepld tobbi dalkiadvanytol eltéréen sem a gyiijtemény részletes tartalom-
jegyzéke, sem a fiizetek ara nincs megadva.'® Hofmeister zenemiikiado katalogusa pe-
dig egyaltalan nem tud Schlesingernél megjelent Gesammelte Liederrdl. A Schlesinger
neve alatt fennmaradt néhany fiizetnek rdaadasul nincs lemezszama; az oldalak aljan
chelyett a flizetek sorszamanak megfelelé szamok (1-6) szerepelnek. Nincs tudoma-
som olyan Liszt-levélrdl, amely a Schlesinger-féle gyiijteményes kiadas tényleges
megjelenésérol szamolna be; ismerek viszont olyan leveleket, amelyek arra utalnak,

hogy Lisztnek nehézségei akadtak Schlesingerrel, s amelyek arrol taniskodnak, hogy

1o [...] Schlesinger vient de m’écrire une lettre convenable par laquelle il accepte enfin
I’Edition de mes Lieder (c’est a dire qu’il se charge des frais d’edition etc etc) — Briefe, IV,
499.

'" Egy ilyen fiizet a D-WRz L 850-es jelzetii zenemiikiadvanya.

'8 Liszt. Gesammelte Lieder. 6 Hefte. a [4r nincs megadva).” Neue Musikalien erschienen
1858—1859 im Verlage der Schlesinger’schen Buch- und Musikhandlung in Berlin (Berlin:

Schlesinger), [oldalszam nélkiil].
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a zeneszerz6 e nehézségek lekiizdése érdekében végiil mas kiadohoz fordult. 1859.
december 7-én a kovetkezoOket irta Emilie-Merian Genastnak, lefordithatatlan szdja-

tékkal jellemezve Schlesingert:

Mellékelve a levél Redern grof Oexcellenciajanak — s egy par sor Schlesingernek,
akinek tegnap részletesen irtam — Osszegyiijtétt dalaim zavarban 1évé kiado-
Jjaként valosziniileg megkéri majd Ont, hogy kozelebbi felvilagositassal szolgal-
jon a ,,Was soll’s bedeuten”-r61"° — a Vergiftet sind meine Lieder aligha izlene
neki — Kiadoja még hitelét vesztené miatta! De van-e lehetetlen az On szaméra?
Ki tudja, talan még meg is békiti kiadomat, azok utan, hogy magat Weimart is

megbékéltette az On barati és odaado hive, Liszt Ferenc miiveivel.*’

E levél alapjan ugy tinik, hogy a megegyezés ellenére a zeneszerzd és a kiado
viszonya nem volt fesziiltségmentes 1859 decemberében. S mintha Liszt utolso
kisérlet gyanant kiildte volna Berlinbe, Schlesinger meggy&zésére dalainak avatott tol-
macsolgjat. A Schlesingernek irt, emlitett, részletesebb levél sajnos nem maradt fenn,
pedig talan magyarazatul szolgalhatna Liszt és Schlesinger végleges szakitasara.”' A
legkdzelebbi altalam ismert, idevagd dokumentumban, Liszt egyik Franz Brendelhez
irott, 1860. januar 25-1 keltezésli levelében ugyanis mar arrol olvashatunk, hogy az

Osszegyiijtott dalok kiaddja nem Schlesinger tobbé, hanem Christian Friedrich Kahnt:

Egészen helyénvaldan tortént tehat, hogy a Neue Zeitschrift [fiir Musik] kiadoja
egyben Osszegyljtott dalaim kiaddja is lett. Halas kdszonetem, tisztelt baratom,

az On mindezt elésegité kozbenjarasaért. Kahntnak most mar csak Schlesin-

"% 1dézet a Die Loreley szdvegébél.

20 Anbei der Brief fiir S. E. den Grafen Redern — und ein paar Zeilen fiir Schlesinger, an
welchen ich gestern ausfiihrlich schrieb — Als verlegener Verleger meiner ,,Gesammelten Lie-
der” wird er Sie wahrscheinlich bitten Thn ndher zu belehren {iber ,,Was soll’s bedeuten?” —
,Vergiftet sind meine Lieder” diirfte ihm nicht munden — Sein Verlag kénnte dadurch in Miss-
kredit gelangen! Doch, was ist Thnen nicht alle méglich? Wer weiss es, vielleicht versdhnen
Sie sogar meinen Verleger, nachdem Sie selbst Weymar versdhnt haben, mit den Compositio-
nen lhres freundschaftlich ergebenen Franz Liszt” Hamburger, ,,Liszt und Emilie Merian-Ge-
nast”, I, 364.

21 A szakitas okairdl a Schlesinger-cég tevékenységét targyalé irodalom sem szolgal felvila-
gositassal, 1d. Deutsch, Musikverlags Nummern, 21-22; Rudolf Elvers, ,,Schlesinger”, in Music
Printing and Publishing, ed. D. W. Krummel and Stanley Sadie (New York—London: Norton,
1990), 410-411.
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gerrel kell egyeszségre jutnia; én a magam részérél nem kivanom korlatozni tu-
lajdonjogat. [...] Mihelyt Kahnt rendben van Schlesingerrel, mindennel elégedett
vagyok. Ez vagy az a dal megjelenhet aztan gitar-, vagy citeraatiratban; annal
jobb, ha Kahnt megtalalja a szamitasat. NB. Szeretném, ha a kiilon kiadas eseté-
ben megtartanak a teljes kiadas boritojat, a tartalomjegyzék miatt. Kahntnak vél-

hetdleg nem lesz ez ellen kifogasa, mivel a hatso borito a teljes dalgylijtemény

prospektusaul szolgal. >

Schlesingerrel ellentétben Kahnt szemlatomast igen gyorsan cselekedett, oly-
annyira, hogy nem sokkal késébb Hofmeister 1860. februari kiadoi kataldogusa mar a
Gesammelte Lieder hat fiizetének megjelenésérél tudésithatott,” néhany hénappal
hatott koszonetet Louis Kohlernek,** amely még az el6z6 honapban latott napvildgot a
Neue Zeitschrift fiir Musik négy egymast kovetd szamaban.”

Meglepetésiinkre, a Kahntnal publikalt Gesammelte Lieder fiizeteiben ott talaljuk
azt a hat dalt is, amely 1856-ban a Buch der Lieder javitott kiadasaként jelent meg
Schlesingernél. A kottaszoveg — néhany apro6 simitastol, kisebb eltérésektol eltekintve,

amelyekr6l mar Raabe részletesen beszamolt a régi Osszkiadas dalkoteteinek kritikai

2 Soist es ganz recht gekommen, dass der Verleger der ,,Neuen Zeitschrift” auch der Ver-
leger meiner »Gesammelten Lieder« geworden. Besten Dank, verchrter Freund, fiir IThre hinzu
fordernde Vermittlung. Kahnt hat sich blos [sic] mit Schlesinger zu verstdndigen; meinerseits
habe ich gar keine Einschriankung seines Eigenthums zu wiinschen. [...] Sobald Kahnt mit
Schlesinger in Ordnung ist, bin ich mit allem zufrieden. Dieses oder jenes Lied mag dann ein-
zeln erscheinen oder fir Guitarre oder Zither transcribirt werden; desto besser, wenn Kahnt da-
bei seine Rechnung findet. NB. Bei der Einzelausgabe mochte ich gerne, dass der Umschlag
der Gesamtausgabe beibehalten bleibe, wegen des Inhaltsverzeichnisses. Wahrscheinlich wird
Kahnt nichts dagegen einwenden, da die Riickseite des Umschlags als Prospectus der ganzen
Liedersammlung gilt.” Briefe, 1, 350.

2 Hofmeister, Monatsbericht, 1860 februar, 33. A Kahnt-kiadas fiizeteinek — akarcsak a
Schlesinger nevét viseld probanyomatoknak — nincs lemezszamuk, hanem a megfelel6 fiizetek
szamat (1-6) kaptak. Fennmaradtak ugyan a Kahnt-kiadvanybol olyan flizetek is, amelyek az
1860-ra keltezhetd 703—708-as lemezszamokat viselik; ugy tiinik azonban, hogy ez a szamozas
egy utannyomas alkalmaval eszk6zolt, késébbi valtoztatas lehet.

** Briefe, 1, 358-359.

% Die Gesammtausgabe der Liszt’schen Lieder”, Neue Zeitschrift fiir Musik 52/23 (1. Juni
1860), 201-202; 52/24 (8. Juni 1860), 209-210; 52/25 (15. Juni 1860), 221-222; 52/26 (22.
Juni 1860), 229-231.
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megjegyzéseiben — lényegében azonos az 1856-os kiadaséval. A jelentdsen meg-
novekedett terjedelem mellett a dalok kolték szerinti elrendezése az, amiben a Gesam-
melte Lieder 1ényegesen kiilonbozik a korabbi, szemlatomast félbemaradt kiadastol.
Az 0j elrendezés, az Gsszegyljtott dalok kiadasanak hosszas késlekedése, tovabba a
kiadovaltas azt sugalljak, hogy a Buch der Lieder els6 kotetének 1856-os javitott
kiadasa torzo, a tervezett gylijteményes dalkiadas elsd, elvetélt kisérlete, s hogy a
dalok elrendezése igen fontos lehetett Liszt szamara.

Szintén erre enged kovetkeztetni az az autograf sorozatterv, amely az Ich mdchte
hingehn cimii dal egy Liszt altal javitott kopistamasolatanak utols6 oldalan maradt
fenn. Mueller mar 1992-ben kozolte ezt a feljegyzést,” sajat olvasatom és értelmezé-
sem azonban eltér az 6vétol, a tovabbiakban ezt szeretném bemutatni.

A Herwegh-dal 60/D 38-as jelzetii weimari forrasa August Conradi tisztazata és
minden bizonnyal Liszt autografja nyoméan késziilhetett.”” A kopistamasolat feltehetd-
leg 1848—1849 tajan keletkezhetett, hiszen tudjuk, hogy Conradi ebben az idében te-
vékenykedett a zeneszerzd masolojaként. ® Liszt azonban utdbb atnézte és sajat
kezlileg javitotta Conradi tisztazatat; tobb ponton valtoztatasokat eszkozolt a
kompozicid kottaszovegén, a forrds utolsd oldalara pedig egy olyan sorozattervet
jegyzett fel, amely dalcimekbdl 4ll, s a szoban forgd masolatban szerepl6 dal, az Ich
mdchte hingehn cimét is magaban foglalja.

Liszt Reihenfolgénak cimezte a tervet, s minden jel arra utal, hogy a kiadas el6tt
allo Gesammelte Lieder sorrendjét vazolta fel. A feljegyzést kétféle irdeszkozzel,
sziirke és piros ceruzaval vetette papirra és tobb ponton modositotta. Elészor 19 dal
cimét jegyezte fel, sziirke ceruzaval (17. abra). Az Ein Fichtenbaum steht einsam cimii
Heine-dalt utobb két eltéré megzenésitésben publikalta a Gesammelte Lieder 1I1.
flizetében, erre utal az 5-6. szam klammerral valdo Osszekapcsolasa. A Charlotte
feljegyzés minden bizonnyal a Was Liebe sei cimili dalra vonatkozik, a kolténd
személyére, Charlotte von Hagn német szinészndé nevére utalhat; Amaranthe Oskar
von Redwitz eposzanak cime, innen szarmazik a zeneszerzé Es muss ein Wunderbares
sein cimil dalanak szdvege.

A terv Osszetétele arra enged kovetkeztetni, hogy a Buch der Lieder 1856-0s kia-

dasa utan, vagy talan épp a kiadvany megjelenése idején keletkezhetett; a feljegyzett

%% Rena Charnin Mueller, ,,Liszt’s Catalogues and Inventiories of His Works”, Studia Musi-
cologica 34 (1992), 236.

2 US-NYpm, Koch 385.

% Mueller, Reevaluating the Liszt Chronology, 135-136.
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cimek tantisaga szerint ugyanis Liszt az e kiadasban szereplé dalok mellézésével
probalta Osszeallitani a gylijteményt; az 1844-es Buch der Lieder masodik kotetének

Hugo-dalai koziil viszont harom is szerepel a feljegyzés szovegében.

17. abra: A D-WRgs 60/D 38-as kéziratbeli sorozatterv els6 irasrétege

Reihe[n] Folge

1 Vergiftet — 10 Amaranthe
2 Anfangs — 11 Es rauschen die Winde
3 Kling leise 12 Schwebe
4 Morgens steh 13 Viter Gruft
5 14 Wo weilt er

} Fichtenbaum .
6 15 O quand je dors
7 Thr Auge 16 S’il est un charm[ant]
8 Charlotte ? 17 Laf3t mich ruhen
9 Comment disaient-ils 18 in Liebeslust —

19 — Ich mochte hingehn

18. abra: A D—-WRgs 60/D 38-as kéziratbeli sorozatterv az els6 javitast kdvetden

Reihe[n] Folge

1 Vergiftet — 10 Amaranthe
[Du bist wie eine Blume]

2 Anfangs — 11 Es rauschen die Winde
3 Kling leise 12 Schwebe
4 Morgens steh 13 Viter Gruft
5 14 Wo weilt er

} Fichtenbaum .
6 15 O quand je dors
7 Thr Auge 16 S’il est un charm[ant]
8 Charlotte ? 17 Laf3t mich ruhen
9 Comment disaient-ils 18 in Liebeslust —

19 — Ich mochte hingehn
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19. abra: A D-WRgs 60/D 38-as kéziratbeli

sorozatterv a masodik javitast kovetden

Reihe[n] Folge

1 Vergiftet — 10 Amaranthe

Du bist wie eine Blume
2 Anfangs — 11 Es rauschen die Winde
3 Kling leise 12 Schwebe
4 Morgens steh 13 Viter Gruft
5 } Fichtenbaum 14 Wo weilt er
6 4510 O quand je dors
7 Thr Auge 1611 S’il est un charm[ant]
8 Charlotte ? 17 Laft mich ruhen
9 Comment disaient-ils 18 in Liebeslust —
|10 O [quand je dors]| 19 — Ich mdchte hingehn

2. fakszimile: A D-WRgs 60/D 38-as kéziratbeli sorozatterv

A Goethe- und Schiller-Archiv (Weimar) szives engedélyével
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20. abra: A Liszt altal sorszamozott dalforrasok

a zeneszerz6 weimari hagyatékaban

No. Dal Jelzet Forras jellege
2 1% Du bist wie eine Blume D-WRgs 60/D 20a-b Conradi masolata Liszt
javitasaival
1-2 Vergiftet ~ sind  meine D-WRgs 60/D 21 Conradi mésolata Liszt
Lieder javitasaival
2-3 Anfangs wollt ich fast D-WRgs 60/D 25 Conradi mésolata Liszt
verzagen javitasaival
4 [nincs forras] — ?
5 [nincs forras] — ?
6 [nincs forras] — ?
7 [nincs forras] — ?
8 Ihr Auge D-WRgs 60/D 29° Conradi masolata Liszt
javitasaival
9 Was Liebe sei D-WRgs 60/D 29! Conradi masolata Liszt
javitasaival
10 Comment disaient-ils D-WRgs 60/D 55 Conradi masolata Liszt
javitasaival
11 O! quand je dors D-WRgs 60/D 56 Liszt autograf
fogalmazvanya
12 S’il est un charmant gazon D-WRgs 60/D 82 Liszt autograf
fogalmazvanya
13 [nincs forras] — ?
16 — 14 Die Vitergruft D-WRgs 60/D 35 Liszt autograf
fogalmazvanya
15 [nincs forras] — ?
16 [nincs forras] — ?
17 Schwebe, schwebe blaues D-WRgs 60/D 48 Liszt autograf
Auge fogalmazvanya
18 [nincs forras] — ?
19 [nincs forras] — ?
20 Ich méchte hingehn D-WRgs 60/D 38 Conradi masolata Liszt
javitasaival
21 [nincs forras] — ?
21 —22  Es muss ein wunderbares D-WRgs 60/D 86 Liszt autograf tisztazat

sein

% A nyil arra utal, hogy Liszt az elsé szamjegyrol a masodikra javitotta a szamozast.
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A tervezés masodik fazisaban Liszt javitotta az elsOként papirra vetett valtozatot:
sziirke ceruzaval utolag beszurta a Du bist wie eine Blume cimét az 1. és 2. szam — két
masik Heine-dal — kdzé; elfelejtette azonban a beszurasnak megfelel6en tjraszamozni
a darabokat (18. abra). Késébb ismét javitott a sorrenden, ezuttal piros ceruzaval: az O
quand je dors sorszamat 15-r6l 10-re valtoztatta; halvanyan az is latszik a kéziratban,
hogy az elsd sor végére elkezdte atirni a dal cimét, de az ,,0”-betlit kovetden abba-
hagyta (2. fakszimile). Egyidejiileg a S’il est un charmant gazon-t is atszdmozta 16-rol
11-re, de még mindig nem javitotta a sorszamokat a Du bist wie eine Blume
beiktatasanak megfeleléen (19. abra). A harom Hugo-dal egymast kovetd, blokkszerii
elrendezése annyiban mar a Gesammelte Lieder 1860-ban publikalt I'V. fiizetére emlé-
keztet, hogy az 1844-es Buch der Lieder masodik kotetének négy Hugo-dala szintén
egyetlen egységet alkot.”

Mueller a piros ceruzas javitasokat nem kozolte tanulmanyaban, nem is emliti azok
létezését. Arrol sem tudosit — ugy tlinik, ez elkeriilhette figyelmét —, hogy Liszt,
szintén piros ceruzaval, megszamozta a szoban forgd miivek kéziratait is a fejcimben
(koztiik a 60/D 38-as Conradi-masolatot). A zeneszerz0 nem egyszeriien atvezette a
sorozatterv szamozasat a forrasokba, hanem egyszersmind javitotta is a sorrendet az
utobb beillesztett Du bist wie eine Bluménak megfelelden, valamint tovabbi
valtoztatasokat is eszkozolt az elrendezésen és Gjabb dalokkal bovitette a sorozatot. A
rendelkezésre allo forrasok alapjan legalabb 22 dalt szamozhatott meg ilyen mddon (1d.
a 20. abrat) — ez annak ellenére feltételezhetd, hogy minddssze 12 megszamozott
kézirat maradt fenn a weimari Liszt-hagyatékban, az Es muss ein Wunderbares sein
autografija’’ ugyanis a 21-rl 22-re javitott szamot viseli.

Mueller értelmezése szerint a D—WRgs 60/D 38-as sorozatterv a Schlesingernél
1856-ban, ill. 1859-ben publikalt dsszegylijtott dalok rendjét titkkrozné.”> Az 1856-os
datum emlitése bizonyosan tévedés: Schlesinger 1856-o0s publikacioja nem a Gesam-
melte Lieder cimet viseli (a Mueller altal emlitett ,,Collected Songs™ ennek forditasa),
hanem a Buch der Lieder els6 kotetének revidealt kiadasa, s e kiadas egyetlen olyan

dalt sem tartalmaz, amelynek cime szerepelne a D-WRgs 60/D 38-as tervben. Ami az

% Megjegyzends, hogy Liszt az 1844-es Hugo-dalok koziil kettSt, a terjengés Gastibelza-
balladat és a La Tombe et Rose ciml darabot nem vette fel a Gesammelte Lieder IV. fuzetébe,
nem is revidealta azokat.

1 D-WRgs 60/D 86.

32 Liszt’s inventory reflects the contents of the volumes as published in the 1856 and 1859

Schlesinger Collected Songs.” Mueller, ,,Liszt’s Catalogues and Inventories”, 239.
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allitolagos 1859-es Schlesinger-kiadast illeti, lathattuk, hogy bar valdéban maradt fenn
néhany Gesammelte Lieder cimet visel6 fiizet, amelynek cimlapjan Schlesinger neve
szerepel kiadoként, nem biztos, hogy ezek valdban meg is jelentek. Az 1860-ban
Kahntnal napvilagot latott gylijtemény is jelentdsen eltér a D—-WRgs 60/D 38-as
tervtol, illetve a weimari hagyaték kéziratszamozasatol, mind a dalok szamat, mind el-
rendezésiiket tekintve. A bemutatott forrasok tehat nem a végiil megjelent gylijtemény
rendjét, hanem e rend keresését dokumentaljak.

Hogy miért szakitott Liszt Schlesingerrel és miért valasztott 0j kiadot — ezt a kér-
dést persze kiadoi levelezésének foghijas volta miatt lehetetlen teljes bizonyossaggal
megvalaszolni. A rendelkezésre allo forrasok alapjan mindenesetre plauzibilisnek
latszik a feltételezés, hogy a dalok 0j elrendezése lehetett az ok, ami miatt Liszt nem
tudott diilére jutni korabbi kiaddjaval. Vajon mit szolhatott Schlesinger, amikor a ze-
neszerz0 azzal az otlettel allt elé 1859-ben, hogy egy teljesen mas koncepcio
keretében kivanja megjelentetni tobbek kozott azokat a dalait is, amelyeket minddssze
harom évvel korabban a Buch der Lieder 11j, atdolgozott kiadasaként mar masodszor
publikalt nala? Nem tudom, am feltételezem, hogy a kiadd nem oriilhetett ennek.
Mindenesetre Liszt sem Oriilhetett annak a Brahms, Joseph Joachim, Julius Otto
Grimm és Bernhard Scholz altal alairt nyilatkozatnak, amelyet alig néhany honappal a
Gesammelte Lieder megjelenését kdvetden olvashatott Schlesinger lapjaban, a Berli-

ner Musik-Zeitung Echo 1860. majus 6-1 szamaban.
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Mint az értekezés elsd részében lathattuk, Liszt dal-ceuvre-jének tényleges kez-
detei — amennyiben elveszett fiatalkori vokalis kompozicioitdl eltekintiink — az
1830-as és 1840-es évtized forduldjara keltezhetok. Daltermését kezdettdl fog-
va nyelvi és miifaji sokszintiség jellemzi: els6 zongorakiséretes szolodala min-
den bizonnyal egy olasz nyelvli romanc volt; nyomtatasban egy francia mélo-
die-val jelentkezett el6szor, elsé terjedelmesebb gylijteményei pedig német
Liedeket 1s magukban foglalnak. Dalainak ez a tarkasdga 6sszhangban all bo-
nyolult nemzeti és kulturalis identitasaval.

A zeneszerz6 sokat hangsulyozott, sajat maga deklardlta magyarsagat, fran-
cia nyelvét és kulturajat figyelembe véve is feltlind azonban, hogy Liszt dal-
ceuvre-je a muzsikus kora német zenekultirdja felé valo orientdlodasat tiikrozi.
Mint a ,,Liszt €s a német egység”, valamint ,,A német Zarandokév terve” cimii
fejezetbdl kideriilhetett, ezt a vokalis repertoart, illetéleg Liszt férfikarait nem
lehet a muvek keletkezésének torténelmi kontextusatol, kora német nemzeti to-
rekvéseitdl €s a muzsikus németorszagi miikodésétol fliggetleniil vizsgalni. A
német Zarandokév tervének tanusdga szerint dokumentalhato dsszefliggés all
fenn Liszt egyes korai dalai, valamint az 1840-es német-francia politikai kon-
fliktus és a Rajna-dalok ennek kapcsan kibontakozo divatja kozott. Keétségkiviil
van tehat alapja a Liszt dalainak szentelt irodalom (Vogel, Wenz, Raabe) azon
allitasanak, miszerint a zeneszerzd dal-ceuvre-jében a ,,német hatas” meghata-
roz6 szerepet jatszott; mégha nem is Ugy, ahogyan a nemzetiszocialistava lett
Raabe, illetve egyes német elddei és kortarsai bemutatni igyekeztek. Lisztnek a
német zenekultira érdekében kifejtett eréfeszitései (€s a német nacionalizmus-
nak tett engedményei) minden bizonnyal sajat személyes terveit, szimfonikus
zeneszerzO1 ambicidit, valamint kultarpolitikusi torekvéseit is tiikrozik. Dalai-
nak publikacids gyakorlata ellentmondasos modon egyszerre tanusitja a kom-
ponista komplex nemzeti 0nazonossagat ¢s mitkodésének vilagpolgar jellegét,
egyszersmind azonban Németorszag felé valo tajékozodasat is.

Fontos, a német nacionalista historiografia altal részben figyelmen kiviil ha-

gyott, részben karhoztatott jelenség ugyanakkor Liszt daltermésének stilaris
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sokszinlisége. Mint az értekezés analitikus részeibdl kideriilhetett, nagyon is
van alapja azoknak az allitdsoknak, amelyek Liszt dalainak nem németes vona-
sait teszik szova: e miivek nem egy esetben olasz €s francia zenés szinpadi mi-
veket 1d€z0 cadenzat tartalmaznak, s a megzenésitett szovegeket a komponista
gyakran valoban mintegy operalibrettoként kezelte, kiilonosképpen a darabok
zard szakasza esetében.

Mindez arra figyelmeztet, hogy félrevezetd és veszélyes Liszt tevékenységé-
nek egyoldal, kizardlag nemzeti nézdpontot tiikr6z6 bemutatdsa, valamint ar-
ra, hogy a Liszt-kutatas nem lehet pusztan Liszt-filologia; a zeneszerzd életé-
nek és milkodésének torténelmi és zenetorténeti kontextusat figyelmen kiviil
hagyva miiveinek igen fontos, a szovegkritikai megkozelitéssel egyenérteki as-
pektusa marad feltaratlan.

Az értekezés masodik részében reményeim szerint sikeriilt bemutatnom,
hogy Liszt nemzeti identitdsahoz és dalainak ,,nemzeti jellegéhez” hasonloan a
zeneszerzO0 miveinek kiilonféle miialakjait és revizidit sem lehet egyoldalian
interpretalni. Mig a szekunder irodalombdl vett, idézett részletek egy-egy té-
nyezdre vezetik vissza az atdolgozasok 1étét — Hennemann ill. Arnold a kom-
ponista izlésének vagy ,elképzelésének” megvaltozasara, Searle, Sams és
Johnson a miifajjal kapcsolatos nehézségeire, Mueller a muzsikus pluralista
gondolkodasara — addig az atdolgozéasok és eltéré miialakok néhany jellegzetes
tipusdnak attekintésébdl kideriilhetett, hogy e tényezdk mindegyike szerepet
jatszhatott a dalok atdolgozéasaban, ugyanakkor tovabbi motivumok is.

Mint a Liszt korai dalainak zongorakiséretén €s énekszolaman eszkozolt
technikai konnyitések, a miivek zenei formajanak és szovegismétléseinek rovi-
ditései tanusitjak, a zeneszerz6 nem egy esetben valdban javitott dalain. Liszt
1850 utani megnyilatkozasaibol, ill. a dalait recenzealdé Louis Kohlerrel foly-
tatott levelezésébdl idézett részletek arra utalnak, hogy Searle, Sams és John-
utobb maga is elismerte e korai miiveinek kompozicids fogyatékossagait €s
weimari alkotoperiodusabol ill. késdbbi idépontbol visszatekintve maga is ér-
vénytelennek tekintette 1840-es évekbeli daltermését, elégedetlen volt annak

zeneszerzOi szinvonalaval. Ez némiképp megkérddjelezi a Liszt dalait védel-
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miikbe vevd, apologetikus irdsok létjogosultsagat, s az olyan szerzok (Walker,
Arnold) allitasait 1s, akik a 19. szazadi német dal klasszikusaival, Schumann,
Hugo Wolf miiveivel igyekeznek egy sorba allitani Liszt vokalis kompozicioit.

Ugyanakkor az is tény, hogy — mint a komponista egy-egy dalanak al-
ternativ valtozatai, vagy egyazon koltemény eltéré megzenésitései példazzak —
Liszt valoban ,,pluralista” gondolkodéasu zeneszerzd volt. Ezek a példak arra fi-
gyelmeztetnek, hogy az eltérdé mualakok egy része valdban nem feltétleniil ja-
vitas céljaval késziilt. Mint a Liszt-dalok kiilonféle hangfajra szant fekvésvalto-
zatai, valamint zongoras megfogalmazasai és zenekarkiséretes atdolgozésai
példazzak, egy-egy eldadd személye, egy-egy eldadasi lehetdség nem kevésbé
fontos szerepet jatszott bizonyos miialakok megsziiletésében, mint a korai da-
lok kompoziciés fogyatékossagai, a német dal miifaji hagyomanyainak figyel-
men kiviil hagyésa.

A tématranszformacid revizids moédszerként torténd alkalmazasarol €s a
Freudvoll und leidvoll kiadatlan mualakjarol irottak, valamint az Angiolin dal
biondo crin vokalis €s zongoras megfogalmazasainak, illetve a Mignon-dal
kiilonféle valtozatainak elemzése Liszt zeneszerzéi gondolkodasanak és kom-
poziciés modszerének néhany jellegzetes vonasara vilagitottak ra. Mint ezek a
példak is tanusitjak, Liszt kompozitorikus tevékenységében a variacios elv koz-
ponti szerepet jatszott; jellemzd ugyanakkor, hogy elsdsorban a varidcionak a
téma karakterét megvaltoztatd metrikai atalakitasan, valamint a hangszin, fak-
tara ¢€s kisérettipus megvaltoztatasan, illetve a strofak tonalis varidldsan alapuld
tipusahoz vonzodott — mikozben a dallamot sok esetben valtozatlanul tartotta
meg, mintegy cantus firmusként kezelve azt. A tematikus metamorfozis Liszt
dalrevizidi soran jatszott szerepét vizsgalva egyuttal arra lathattunk példakat,
hogy a zeneszerz6 szimfonikus miiveinek jellegzetes formaalkotd principiuma
olyan miifajbeli alkotasaiban is jelentds szerepet jatszott, amelyek nem képezik
részét a német szimfonikus hagyomanynak. Mindez arra utalhat, hogy Dahl-
haus feltételezésével ellentétben, Hansen €s Batta téziseivel 6sszhangban, a té-
matranszformacié technikdja nem annyira egy specialisan a szimfonikus miifaj-
ra jellemzd kompozicios kihivasra adott valasz, hanem Liszt szimfonikus kolte-

ményeiben €s szimfonidiban quasi adaptalta egy bevett eljarasat, melyet impro-
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vizécio és komponalas soran fiatalabb éveiben ill. mds miifajokban is eldsze-
retettel alkalmazott.

Az értekezés harmadik részében a Gesammelte Lieder 1-1V. flizetének és el6futara-
inak rendjét abbol a szempontbdl vettem szemiigyre, hogy megfigyelhetok-e a dalok
tudatos elrendezésére, illetve azok ciklus-jellegére utald jelek. Mint tobbek kdzott a
Schubert-dalatiratok gytijteményes ill. ciklikus elrendezésének példajan lathattuk,
Liszt vonzodott a tételek attacca-kapcsolasahoz; mindezzel Gsszhangban a Schiller-
dalok esetében azt tapasztalhattuk, hogy dalciklust komponalva is a beethoveni
hagyomanyhoz kapcsolodo, lekerekitd zarlattal végz6dé atfacca-format komponalt.
Az 1840-es évek gylijteményes dalkiadvanyair6l megallapithattam, hogy azok
mindenféle szempontbol igen tarka gyiijtemények: egymastdl fliggetleniil, kiilonb6zo
indittatasbol keletkezett, a szerzok személyét, az énekes hangfajat, a versek irodalmi
rangjat illetden, s6t esetenként nyelvileg is heterogén gylijtemények. Bar kétségtelen,
hogy a Gesammelte Lieder els6 négy fiizetét Gsszeallitva, korabbi dalait megrostalva
¢s a koltok személye szerint 0j rendbe allitva Liszt 1840-es évekbeli dalgyiijte-
ményeinél rendezettebb kiadvanyt hozott 1étre, mindazonaltal lathattuk, hogy a bee-
thoveni Orokség jegyében ciklust alkotd Schiller-daloktdl eltérden a gyljteményes
kiadas 1., III. és IV. flizete esetében inkabb gylijteményrél beszélhetiink, mintsem
ciklusrol. A Gesammelte Lieder keletkezéstorténetéhez kapcsolodo dokumentumokbol
ugyanakkor kitlinhetett, milyen sokat vesz6dott Liszt dalainak elrendezésével, s hogy
milyen hosszas vajudast kdvetéen keriilt sor végiil 1860-ban az Osszegyiijtott dalok

megjelenésére.
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Fliggelék (A)
Az értekezés sziikebb értelemben vett targyat képezo
dalkiadvanyok ¢és elsddleges forrasaik jegyzeke

Az R-rovidités Peter Raabe ismert miijegyzékének’ Felix Raabe 4ltal revidealt
valtozatara vonatkozik.” Az S-jegyzékszamok a Humphrey Searle altal készi-
tett miljegyzék’ Sharon Winklhofer 4ltal revidealt verziéjanak® Michael Short
és Leslie Howard 4ltal ismételten atdolgozott valtozatara utalnak.” Az LW Eck-
hardt Maria és Rena Charnin Mueller Grove-lexikonbeli jegyzékszamainak ro-
viditése.® A hianyzé forrasokra torténé utalds a fennmaradt forrasok tanulma-
nyozasan alapul6 feltételezés. Korrekturalap alatt terjedelmesebb forrashoz tar-
tozo, kiilonallé lapon fennmaradt javitasokat értek. Sorozattervnek (€s nem
vazlatnak) nevezem a gytijtemények Osszedllitdsara és sorrendjére vonatkozd
szoveges feljegyzéseket. A PN-rovidités lemezszamra (Plattennummer, plate
number) utal. A GA-rovidités (Gesamtausgabe) a régi Liszt-Osszkiadds meg-
felelé koteteire vonatkozik,” mig az LSJ a The Liszt Society Journal 20 (1995)
zenel mellékletének (Music Section) javitott fakszimile-kiadasat jeloli. A miia-
lakokra vonatkozd terminologiat illetéen Id. a disszertacid II. részében irot-

takat.

! Peter Raabe, ,,Verzeichnis aller Werke Liszts nach Gruppen geordnet”, in Liszt’s Schaffen
(Stuttgart—Berlin: Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger, 1931), 241-364.

? Peter und Felix Raabe, ,,Verzeichnis aller Werke Liszts nach Gruppen geordnet”, in
Liszt’s Schaffen (Tutzing: Hans Schneider, 1968), 241-364.

 Humphrey Searle, ,,Liszt, Ferencz (Franz)”, in Grove’s Dictionary of Music and Musi-
cians, ed. by Eric Blom (London: Macmillan, 1954), 263-314.

4 Humphrey Searle and Sharon Winklhofer, ,,Works”, in The New Grove Early Romantic
Masters 1: Chopin, Schumann, Liszt, ed. by Stanley Sadie (New York—London: Norton, 1985),
322-368.

3 F. Liszt: List of Works, ed. by Michael Short, Leslie Howard (Milano: Ruginenti, 2004). =
Quaderni dell’Istituto Liszt 3 (2004).

® Eckhardt Maria and Rena Charnin Mueller, ,,Liszt, Franz: Works”, in The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, ed. Stanley Sadie (London: Macmillan, 2001), 785-872.

" Grossherzog Carl Alexander Ausgabe der musikalischen Werke Franz Liszts, hrsg. von

der Franz-Liszt-Stiftung (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1907-1936).
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NB: A lista nem tartalmazza a Gesammelte Lieder elézményét képez6 dal-
gylijteményekben publikalt dalok olyan késébbi atdolgozasait, amelyek nem a

Gesammelte Lieder els6 négy fiizetében jelentek meg. Nem tartalmazza tovab-

Jo 4

ba a Gesammelte Lieder els6 négy fiizetének késobbi kiadasait (pl. Kahnt fran-
cia kiadasanak leirasat, a New York-i Schirmer-cég The most favorite songs by
Franz Liszt c. sorozatdban megjelent dalokat, stb.).

A dalcimek szerinti mutatoba a liszti dalkiadvanyokban szerepld, német,
francia €s olasz nyelvii cimvaltozatok és incipitek mellett a megzenésitett ver-

sek eredeti, verseskotetbeli cimeit is bevettem.

Mutaté a dalgyiijtemények tartalmahoz:

Am [sic] Rhein — A), 2, 2bis; F), 2; 1), 2

Am [sic] Rhein im schénen Strome — Am [sic] Rhein
Anfangs wollt ich fast verzagen — 1), 5

Angiolin dal biondo crin — A), 6; F6, 6bis

A une femme — Enfant! si j étais roi

Au Rhin — Am [sic] Rhein

Autre Guitare — Comment disaient-ils

Bistdu — C), 6

Comment disaient-ils — B), 2; J), 1

Das Grab und die Rose — La tombe et la rose

Das Grab sprach, es sprach zur Rose — La tombe et la rose
Der Alpenjdiger — Lieder aus Schiller’s Wilhelm Tell
Der du von dem Himmel bist — A), 5; F), 5; G), 3
Der Fischerknabe — Lieder aus Schiller’s Wilhelm Tell
Der Hirt — Lieder aus Schiller’s Wilhelm Tell

Der Konig von Thule — A), 4; F), 4; G), 2

Dichter, was liebe sei — C), 2

Die Loreley — Die Lore Ley

Die Lore Ley — A), 1; F), 1;1), 1

Die todte Nachtigall — C), 5

Du arme kleine Nachtigall — Die todte Nachtigall
Du bist wie eine Blume — C), 1; 1), 4, 4bis

Ein Fichtenbaum steht einsam — 1), 7; 1), 8

Enfant! si j étais roi — B), 3;J), 4

Englein du mit blondem Haar — Angiolin dal biondo crin
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Es donnern die Hohn — Lieder aus Schillers Wilhelm Tell
Es ldchelt der See — Lieder aus Schillers Wilhelm Tell

Es war ein Kénig in Thule — Der Kénig von Thule
Freudvoll und leidvoll — E), 3; E), 4; G), 4, 4bis
Gastibelza — B), 6

Gibt es wo einen Rasen Griin — S’il est un charmant gazon
Guitare — Gastibelza

Ich weiss nicht was soll es bedeuten — Die Lore Ley

Ihr Matten, lebt wohl — Lieder aus Schillers Wilhelm Tell
Im Rhein im schénen Strome — Am [sic] Rhein

Invocation — Der du von dem Himmel bist

Ist ein Ort, den lieblich griin — S’il est un charmant gazon
Kennst du das Land — Mignon’s Lied

La tombe et la rose — B), 5

La tombe dit a la rose — La tombe et la rose

Le Roi de Thule — Der Kénig von Thule

Lied aus Egmont — Freudvoll und leidvoll

Lieder aus Schiller’s Wilhelm Tell — D), 1-3; H), 1-3
Mein Kind wir ich ein Kénig — Enfant! si j étais roi

Mein Kind wir ich Konig — Enfant! si j étais roi

Mignon — Mignon’s Lied

Mignon’s Lied — A), 3; F), 3, 3bis; G), 1, 1bis

Mild wie ein Lufthauch — Bist du

Morgens steh’ ich auf — C), 4; 1), 6

Nouvelle chanson. Sur un viel air — S’il est un charmant gazon
Oh! quand je dors — B), 1;]), 2

O komm’ im Traum — Oh! quand je dors

O wenn ich schlaf — Oh! quand je dors

Sil est un charmant gazon — B), 4;1]), 3

Ueber allen Gipfeln ist Ruh’ — Uber allen Gipfeln ist Ruh’
Uber allen Gipfeln ist Ruh’ — E), 2; G), 6

Vergiftet sind meine Lieder — C), 3; 1), 3, 3bis

Wanderers Nachtlied — Der du von dem Himmel bist — Uber allen Gipfeln ist Ruh’

Was Liebe sei — Dichter, was Liebe sei
Wer nie sein Brod mit Thrdnen ass — E), 1; G), 5

Wie flieh’n, sprachen Sie — Comment disaient-ils
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A forrasok lelohelyeinek roviditései:

A-Wn Osterreichische Nationalbibliothek, Wien

D-BHrwa  Nationalarchiv der Richard-Wagner-Stiftung, Bayreuth

D-Bsb Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Musikab-
teilung mit Mendelssohn-Archiv

D-DUhh Heinrich-Heine-Institut, Diisseldorf

D-Mbs Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

D-WRz Stiftung Weimarer Klassik, Herzogin Anna Amalia Bibliothek,
Weimar

D-WRgs Stiftung Weimarer Klassik, Goethe- und Schiller-Archiv, Wei-

mar
F-Pn Bibliotheque Nationale de France, Paris
H-BI Liszt Ferenc Emlékmuzeum ¢és Kutatokozpont, Budapest

NL-DHk Koninklijke Bibliotheek, Den Haag
US-NYpm The Pierpoint Morgan Library, New York
US-We The Library of Congress, Washington

A) Buch der Lieder. Gedichte von Goethe, Heine, Victor Hugo etc. mit Be-
gleitung des Pianoforte ... I [megj. 1843]. Threr koniglichen Hoheit der Frau

Prinzessin von PreuB3en in ehrfurchtsvoller Huldigung gewidmet.

1. (R 591a, S 273i, LW N5/1): Die Lore Ley fiir Mezzo-Sopran oder Tenor-Baryton (Hein-
rich Heine). 1. vokalis megfogalmazas, G-dir, 149 iitem; GA: —. = Sorozatterv a Lichnowsky-
vazlatkonyvben (D-WRgs 60/N 8, 7). = Vizlat a Lichnowsky-vazlatkonyvben (D-WRgs 60/N
8, 9). = A dal fogalmazvanya Marie d’Agoult-nak szo6lo ajanlassal (D-WRgs 60/D 97). = Az
énekszoélam autograf tisztizata (F—Pn Ms. 176). = Az els6 kiadas metszépéldanya nem maradt
fenn. = Liszt 1843. marcius 18-an kelt, Heinrich Schlesingerhez irt levele szerint metszOpél-

danyként nem hasznalt kopistamasolatok is késziilhettek a dalbol.® = Autograf korrektiralap a

¥ LA la fin du mois je serai & Varsovie. Vous m’y enverrez [...] les epreuves de Lore Ley,
(je n’en ai plus de copie, mais vous en avez gardé une exacte d’aprés celle de Costa) [...] Mi-
gnon’s Lied, et Angiolin dal biondo crin.” (A honap végén Varsdban leszek. Megkiildom on-
nan Onnek [...] a Lore Ley [mér nincs beldle masolatom, de On 6riz beldle egy pontosat,
amely Costaé alapjan késziilt.], a Mignon’s Lied és az Angiolin dal biondo crin levonatait [...]).

Short, Liszt Letters, 263. Costa talan az olasz operaszerzé és karnagy Michel Costa, aki Pa-

293



FUGGELEK (A)

metsz6példanyhoz Liszt Heinrich Schlesingerhez irt, keltezetlen levelében (US—Wc, General
Collection).” = Az els6 kiadas korrektiiralevonatai nem maradtak fenn.'’ = Schlesinger, Berlin
elsé kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN: S.2822 (D-WRz L 842/Koll. 1).
—F),1.->1I),1.

2, 2bis. (R 567a, S 272i, LW N3/1): Am [sic] Rhein fiir Mezzo-Sopran oder Tenor-Baryton
(Heinrich Heine). 1. vokalis megfogalmazas, E-dur, %, 83 iitem, a zongorakiséret két valtozat-
ban: tizenhatodos (2.) és nyolcad-triolas (2bis) figuracioval, GA VII/1, 20-29. = Sorozatterv a
Lichnowsky-vazlatkonyvben (D-WRgs 60/N 8, 7). = A fogalmazvany nem maradt fenn. = Az
els6 kiadas metszopéldanydnak holléte ismeretlen; a Stargardt aukcios cég katalogusanak leira-
sa alapjan (Stargardt Kat., 1983. marcius, no. 628) ez egy kopistamasolat, amely a kiséret ti-
zenhatodos verziojat a masold, a nyolcad-triolas verziot Liszt irasaban tartalmazza. = Az els6
kiadas korrektiralevonata nem maradt fenn. = Schlesinger, Berlin elsé kiadasanak egy példa-
nya Liszt Handexemplarjaban, a zeneszerzének a 2. vokalis megfogalmazashoz tartozé modo-

sitasaival, PN: S.2826 (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 2. — I), 2.

3. (R 592a, S 2751, LW N&/1): Mignon’s Lied. ... Fiir Mezzo-Sopran oder Tenor (Johann
Wolfgang Goethe). 1. vokalis megfogalmazas, Fisz-dur, ¢, 103 iitem; GA: —. = A fogalmazvany
nem maradt fenn. = Az els6 kiadas metszépéldanya, ismeretlen kopista masolata Liszt javitasai-
val (US-NYpm Cary 552). = Ismeretlen kopista mdsolata a metszépéldany alapjan, egy masik
ismeretlen kopista javitasaival (D—WRgs 60/D 7c). = Az els6 kiadas korrektiralevonata Liszt
javitasaival (US—-NYpm PMC 202). = Schlesinger, Berlin elsd kiadasanak egy példanya Liszt
Handexemplarjaban, a zeneszerzonek a 2. vokalis megfogalmazashoz tartoz6é modositasaival,

PN: S.2823 (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 3, 3bis. — G), 1, 1bis.

4. (R 594a, S 278i, LW N9/1): Der Konig von Thule fiir Mezzo-Sopran oder Tenor-Bary-
ton (Johann Wolfgang Goethe). 1. vokalis megfogalmazas, f-moll, 95 iitem; GA: —. = A fogal-

rizsban és Londonban is miikodott, 1d. Frangois-Joseph Fétis, Biographie universelle des
musiciens et bibliographie générale de la musique (Paris: Firmin Didot fréres, 1866), Tome II,
370.

? Eine Erleichterung in der Singstimmen [sic] in der Lore Ley welche Sie auf meiner letz-
ten Seite druken [sic] sollen.” (Koénnyités az énekszolamhoz a Loreleyban, amelyet az utolso
oldalamra kell nyomtatnia). Short, Liszt Letters, 25 és 265.

19 Liszt két Heinrich Schlesingerhez levelében is emliti a mii korrektiralevonatait: ,,Graf
Soloman ist so giitig Thnen die Correcturen zu iiberbringen. Kullak oder Kriiger miilen durch-
aus die letzte Correctur sehr genau noch revisiren. Die Lore Ley insbesondere ist dusserst feh-
lerhaft [...].” (Soloman grof sziveskedik eljuttatni Onnek a korrekturakat. Kullaknak vagy Krii-
gernek még tovirdl hegyire nagyon pontosan at kell néznie az utolsé korrekturat. A Loreley kii-

16n6sen sok hibat tartalmaz [...]). Keltezetlen; Short, Liszt Letters, 264. Ld. még a 8. jegyzetet.
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mazvany nem maradt fenn. = Az els6 kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas
korrekturalevonata nem maradt fenn. = Schlesinger, Berlin elsé kiaddsdnak egy példanya Liszt
Handexemplarjaban, a zeneszerzonek a 2. vokalis megfogalmazashoz tartoz6é modositasaival,

PN: S.2825 (D-WRz L 842/Koll. 1). = F), 4. — G), 2.

5. (R 568a, S 2791, LW N10/1): Der du von dem Himmel bist fiir Mezzo-Sopran oder Te-
nor-Baryton (Johann Wolfgang Goethe). 1. vokalis megfogalmazas, E-dur, 3, 67 iitem; GA:
VII/1, 30-35. A fogalmazvany nem maradt fenn. = Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt
fenn. = Az els6é kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Schlesinger, Berlin elsé ki-
adasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, a zeneszerzonek a 2. vokalis megfogalma-

zéashoz tartozo modositasaival, PN: S.2827 (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 5. — G), 3.

6. (R 593a, S 269i, LW N1/1): Angiolin dal biondo crin. Englein du mit blondem Haar. Ro-
manza per Tenore (Cesare Bocella). 1. vokalis megfogalmazas, A-dur, 59 litem, német fordi-
tas: Philipp Kaufmann; GA: — = A fogalmazvany nem maradt fenn. = A dal énekszolamanak
kezdetét tartalmazod autogrdaf emléklap Friedrich Schmezer tenoristanak sz6l6 ajanlassal (US—
NYpm Cary 570). = Ismeretlen kopista tisztdzata vélhetdleg a fogalmazvany alapjan, Liszt javi-
tasaival, mind Kaufmann, mind pedig Cornelius forditasatol eltéré német szoveggel (D-WRgs
60/D 46). = Az els6 kiadas metszépéldanya, Gaetano Belloni masolata Liszt javitasaival (US—
NYpm Cary 524). = Az els6 kiadas korrekturalevonata (US-NYpm Cary PMC 185). = Schle-
singer, Berlin elsd kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, a zeneszerzének a 2.
vokalis megfogalmazashoz tartozo modositasaival, PN: S.2824 (D-WRz L 842/Koll. 1). — F),
6, 6bis.

B) Sechs Gedichte fiir Gesang von Liszt. Buch der Lieder. Band II. Poésies

lyriques pour une voix avec accompagnement de piano [megj. 1844].

1. (R 569a, S 282i, LW N11/1): Oh! quand je dors — O wenn ich schlaf ... Sopran oder
Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, E-dar, 104 iitem, német forditas: Philipp
Kaufmann; GA VII/1, 3641. = Vazlat a Lichnowsky-vazlatkonyvben (D-WRgs 60/N 8§, 9). =
A fogalmazvany nem maradt fenn. = Az els6 kiadas metszopéldanya, Gaetano Belloni masolata
Liszt javitasaival (US—Wc Heineman Waters Collection). = Az els6 kiadas korrekturalevonata
nem maradt fenn.'' = Schlesinger, Berlin elsd kiaddsdnak egy példanya Liszt Handexemplarja-

ban, PN: S.2915 (D-WRz, L 842/Koll. 2). — J), 2.

''' Vous avez reu par Schott sans doute les epreuves corrigé[e]s des 6 Mélodies frangai-
ses.” (Schott révén bizonyara megkapta a hat francia dal korrigalt levonatait.” — irja Liszt 1843.

december 26-an kelt, Heinrich Schlesingernek irt levelében. Alabb még konkrétabban utal a
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2. (R 570a, S 2761, LW N12/1): Comment disaient-ils — Wie flieh’n, sprachen Sie ... Sop-
ran oder Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, gisz-moll, 90 iitem, német forditas:
Philipp Kaufmann; GA VII/1, 42-46. = A fogalmazvany nem maradt fenn. = Az els6 kiadas
metszopéldanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn (I1d. a
11. jegyzetet). = Az énekszélam autograf tisztdzata francia és német szoveggel, vélhetdleg kie-
gészitésiil az elveszett metszépéldanyhoz (NL-DHk 135 F14). = Schlesinger, Berlin elsé kiada-
sanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN: S.2916 (D-WRz, L 842/Koll. 2). — J), 1.

3. (R 571a, S 283i, LW N24/1): Enfant! si j’étais roi — Mein Kind wir ich ein Konig ...
Sopran oder Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, Asz-dur, 3, 84 litem, német for-
ditas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 47-52. = A mi toredékes fogalmazvanya (D—WRgs 60/D
65). = Az elso kiadas metszopéldanya (US—Wc Heineman Waters Collection). = Az els6 kiadas
korrekturalevonata nem maradt fenn (Id. a 11. jegyzetet). = Schlesinger, Berlin elsé kiadasanak
egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN: S.2917 (D-WRz L 842/Koll. 2). — J), 4.

4. (R 572a, S 284i, LW N25/1): S’il est un charmant gazon — Ist ein Ort, den lieblich griin
... Sopran oder Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, Asz-dar, 70 iitem, német
forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 53-59. = A mi fogalmazvanya (F-Pn W6, 61). =
Autogrdf tisztazat, a dal 17 iitemnyi részlete francia és német szoveggel, vélhetdleg korrek-
taralap az els6 kiadas metszépéldanydhoz (D—Bsb KHM 2708). = Az els6 kiadas metszopél-
danyanak tobbi része nem maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiralevonata nem maradt fenn
(Id. a 11. jegyzetet). = Schlesinger, Berlin elsé kiaddsanak egy példanya Liszt Handexemplar-
jaban, PN: S.2918 (D-WRz L 842/Koll. 2). — J), 3.

5. (R 573, S 285, LW N26): La tombe et la rose — Das Grab und die Rose. La tombe dit a
la rose — Das Grab sprach, es sprach zur Rose ... Sopran oder Tenor (Victor Hugo). N¢-
met forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 60—63. = A mi fogalmazvanya nem maradt fenn. =
Az els6 kiadas metszopéldanya (US—Wc Heineman Waters Collection). = Az els6 kiadas kor-
rekturalevonata nem maradt fenn (Id. a 11. jegyzetet). = Schlesinger, Berlin elsé kiadasanak

egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN: S.2919 (D-WRz L 842/Koll. 2).

6. (R 574, S 286, LW N27): Gastibelza. Bolero ... pour voix de Basso (Victor Hugo). Német
forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/64-79. = A mi fogalmazvanya nem maradt fenn. = Az els6

kiadas metszépéldanya (US—Wc Heineman Waters Collection). = Az els6 kiadas korrekturale-

dalokra: ,,[...] vous me ferez un véritable plaisir en m’envoyant & mon adresse de Weymar [...]
des 6 autres mélodies dont le titre en France, en supposant que Maurice veuille les graver devra
étre celui de Poésies lyriques / Texte Victor Hugo Musique F. Liszt” ([...] igazi 6romot szerez-
ne nekem, ha elkiildené weimari cimemre [...] a hat masik [francia] dalt, melyek cime Francia-
orszagban, feltételezve, hogy Maurice ki akarja metszeni Oket, ez legyen: Megzenésitett versek

/ szdvegek Victor Hugotol, Zene Liszt F.-t6l). Short, Liszt Letters, 267.
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vonata nem maradt fenn (Id. a 11. jegyzetet). = Schlesinger, Berlin elsd kiaddsanak egy példa-

nya Liszt Handexemplarjaban, PN: S.2920 (D-WRz L 842/Koll. 2).

C) Sechs Lieder fiir eine Singstimme mit Pianoforte-Begleitung [meg).
1844]. Ihrer koniglichen Hoheit der Frau ErbgroBherzogin von Sachsen-Wei-

mar-Eisenach Prinzessin der Niederlande in tiefster Ehrfurcht gewidmet.

1. (R 607, S 287ii, LW N19): Du bist wie eine Blume (Heinrich Heine). 1. megfogalmazas, A-
dur, 42 item; GA: —; LSJ, 31-32. = A mi Fisz-dar hangnemii fogalmazvanya (D-Ff 15.100). =
Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiralevonata nem
maradt fenn. = Eck & Co., Koln elsé kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN
nélkiil (D-WRz L 842/Koll. 3). — 1), 4, 4bis.

2. (R 575a, S 288, LW N7/1): Dichter, was Liebe sei (Charlotte von Hagn). 1. megfogal-
mazas, A-dar, 25 titem; GA VII/1, 80-81; LSJ, 33-34. = A fogalmazvany nem maradt fenn. = A
dal vélhetéleg Liszt fogalmazvanya nyoman késziilt kopistamdsolata Evdokija Rosztopscsina
albumaban (Luigi Ferdinando Tagliavini tulajdonaban). = Az elsé kiadas metszopélddnya nem
maradt fenn. = Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Eck & Co., Kéln elsé kia-
dasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN nélkiil (D-WRz L 842/Koll. 3).

3. (R 608, S 289i, LW N29): Vergiftet sind meine Lieder! (Heinrich Heine). 1. megfogalma-
zas, cisz-moll, 25 litem; GA: —; LSJ, 35-36. = A mi fogalmazvianya (D—WRgs 60/D 85). = Az
els6 kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiralevonata nem maradt
fenn. = Eck & Co., Koln elsé kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN nélkiil
(D-WRz L 842/Koll. 3). — 1), 3, 3bis.

4. (R 576a, S 290i, LW N16/1): Morgens steh’ ich auf (Heinrich Heine). 1. megfogalmazas,
A-dur, 40 item; GA VII/1, 82-83; LSJ 20, 37-38. = A mii fogalmazvinya nem maradt fenn. =
Az elso kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. = Az elsé kiadas korrektiiralevonata nem ma-
radt fenn. = Eck & Co., Kdln elsé kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, a zene-
szerzének a 2. megfogalmazashoz tartoz6 modositasaival, PN nélkiil (D-WRz L 842/Koll. 3).
— 1), 6.

5. (R 577a, S 2911, LW N17/1): Die todte Nachtigall (Philipp Kaufmann). 1. megfogalmazas,
fisz-moll, 86 iitem; GA VII/1, 84-88; LSJ, 39—42. = A mii fogalmazvanya nem maradt fenn. =
Az elso kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = Az elso kiadas korrektiralevonata nem ma-
radt fenn. = Eck & Co., Koln elsé kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN nél-
kiil (D-WRz L 842/Koll. 3).
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6. (R 625, S 2771, LW N21): Bist du (Elim Petrovits Metschersky). 1. megfogalmazas, A-dur,
79 iitem; GA: —; LSJ 20, 43-46. = A mii fogalmazvanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas met-
szopéldanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiralevonata nem maradt fenn. = Eck &
Co., Koln elsé kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN nélkiil (D-WRz L
842/Koll. 3).

D-E) Schiller und Gothe. [sic] Lieder [megj. 1848]. Ary Scheffer in innigster

Verehrung und sympathischer Bewunderung gewidmet.

D) 1-3. (R 582a, S 292i, LW N32/1): Lieder aus Schiller’s Wilhelm Tell ... fiir eine Sing-
stimme mit Begleitung des Pianoforte. 1. Der Fischerknabe ... Tenore (Friedrich Schiller).
1. megfogalmazas, Desz-dur, 124 iitem; GA VII/1, 132—141. 2. Der Hirt ... Tenore (Friedrich
Schiller). 1. megfogalmazas, B-dur, 114 iitem; GA VII/1, 142—148. 3. Der Alpenjiger ... Te-
nore (Friedrich Schiller). 1. megfogalmazas, g-moll, &, 115. Gitem; GA VII/1, 149-155. A cik-
lus fogalmazvanya (D—WRgs 60/D 2). = Az els6 kiadas metszdpéldanya, Joachim Raff masola-
ta Liszt bejegyzéseivel (D-WRgs 60/D 5). = Az els6 kiadas javitasokat nem tartalmazo korrek-
turalevonata (D-WRgs 60/D 1). = Haslinger, Wien elsé kiaddsanak egy példanya Liszt
Handexemplarjaban, a zeneszerzének a 2. megfogalmazashoz tartoz6 modositasaival, PN:

T.H.10,566.a (D—-WRz L 842/Koll. 4). — H), 1-3.

E) 3 Gedichte von Goethe.

1. (R 609a, S 297i, LW N34/1): Wer nie sein Brod mit Thrinen ass ... Mezzo Sopran
(Johann Wolfgang Goethe). Az 1. megzenésités 1. megfogalmazasa, e-moll, 3, 84 iitem; GA: —
; LSJ, 47-51. = A dal fogalmazvanya (D—-WRgs 60/D 3). = Az els6 kiadas metszopéldanya nem
maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiiralevonata nem maradt fenn. = Haslinger, Wien elsé kia-
dasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, a zeneszerzének az 1. megzenésités 2. meg-

fogalmazasahoz tartozé modositasaival, PN: T.H.10,566.b (D—WRz L 842/Koll. 5). — G), 5.

2. (R 610a, S 306i, LW N46/1): Uber allen Gipfeln ist Ruh’ ... Tenor oder Mezzo Sopran
(Johann Wolfgang Goethe). A dal-megzenésités'? 1. megfogalmazasa, E-dar, 47 iitem; GA: —;
LSJ, 52-53. = A mi fogalmazvanya nem maradt fenn. = Adolph Stahr mdsolata, amely feltehe-
téleg a fogalmazvany nyoman késziilt (D-WRgs 60/D 4). = Az els6 kiadas metszopéldanya
nem maradt fenn. = Az elsé kiadas korrektiiralevonata nem maradt fenn. = Haslinger, Wien els6
kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN: T.H.10,566.b (D-WRz L 842/Koll.
5). = G), 6.

12 A szoveget Liszt korusmiiként is megzenésitette.
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3. (R 579a, S 280i, LW N23/1): Lied aus Egmont. (Freudvoll und leidvoll) 1te Version.
Mezzo Sopran (Johann Wolfgang Goethe). Az 1. (?) megzenésités 1. megfogalmazasa, Asz-
dur, ¢, 84 iitem; GA: —; LSJ, 54-57. = A dal fogalmazvanya (D—WRgs 60/D 87). = Az els6 kia-
das metszopéldanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas és korrektiralevonata nem maradt fenn.
= Haslinger, Wien els6 kiadasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN: T.H.10,566.b
(D-WRz L 842/Koll. 5). — G), 4, 4bis.

4. (R 579b, S 280bis, LW N23/2): Lied aus Egmont. (Freudvoll und leidvoll) 2te Version.
Mezzo Sopran (Johann Wolfgang Goethe). 2. (?) megzenésités, E-dur, %, 73 item; GA: —;
LSJ, 58-61. = A dal fogalmazvinya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas metszépéldanya nem
maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiiralevonata nem maradt fenn. = Haslinger, Wien elsé kia-

dasanak egy példanya Liszt Handexemplarjaban, PN: T.H.10,566.b (D-WRz L 842/Koll. 5).

F) Buch der Lieder I. Neue verbesserte Ausgabe [megj. 1856].

1. (R 591b, S 273ii, LW N4/2): Die Lore Ley ... Fiir Mezzo Sopran (Heinrich Heine). 2.
vokalis megfogalmazas, G-dur, 131 iitem; GA: — = Autogrdf tisztizat (D—WRgs 60/D 88). =
August Conradi masolata (D-WRgs 60/D 43). = A javitott kiadas metszépéldanya, Joachim
Raff maésolata Liszt bejegyzéseivel (D-WRgs 60/D 89)."° = A javitott kiadas korrektii-
ralevonata (D-WRgs 60/D 42). = Schlesinger, Berlin javitott kiadasa, PN: S.2822 (D-WRz L
857). > A), 1.— ), 1.

2. (R 567b, S 272ii, LW N3/2): Am [sic] Rhein. Au Rhin. Fiir Tenor (Heinrich Heine). 2. vo-
kalis megfogalmazas, E-dur, &, 56 iitem; GA VII/2, 37—40. = Az 1. vokalis megfogalmazas elsé
kiaddasanak egy példanya Lisztnek a 2. vokalis megfogalmazashoz tartozé javitasaival a zene-
szerz6 Handexemplarjaban, PN: 2826 (D-WRz L 842/Koll.1). = A 2. megfogalmazas autograf
tisztazata (D-DUhh 56.438). = August Conradi mdsolata elébbi forras alapjan (D-WRgs 60/D
43). = A javitott kiadas metszopéldanya, Joachim Raff masolata Liszt javitasaival (D-WRgs

"> Minden bizonnyal erre a forrasra vonatkozhat Liszt Schlesingerhez irt, 1855. december
18-an kelt levelének alabbi részlete: ,,Anbei, verehrter Freund, das Manuscript der 5 erste[n]
Lieder welche ich Sie bitte sobald als moglich in einer 2ten Auflage (mit der Zusatz »von den
[sic] Autor umgearbeitete und erleichterte Auflage« herauszugeben: — Das 6te (»Englein du mit
blondem Haar[«]) send ich Thnen in den ndchsten Tagen, sobald Cornelius mit dem néthigen
Textabdanderungen fertig ist.” (Mellékelve, tisztelt baratom, az 6t els6 dal kézirata, melyeket,
arra kérem, amilyen hamar csak lehet jelentessen meg egy masodik kiadas keretében [azzal a
kiegészitéssel, hogy »a szerz6 altal atdolgozott és konnyitett kiadas«]: — a hatodikat (,,Angiolin
dal biondo crin”) a kdvetkezé napokban fogom majd elkiildeni Onnek, mihelyt Cornelius elké-

szilt a sziikséges szovegvaltoztatasokkal). Short, Liszt Letters, 308.
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60/D 89); 1d. a 13. jegyzetet. = A javitott kiadas korrektiralevonata (D—WRgs 60/D 44). =
Schlesinger, Berlin javitott kiaddsa, PN: S.2826 (D-WRz L 859). — A), 2. — 1), 2.

3, 3bis. (R 592b, S 275ii, LW N8/2): Mignon. Fiir Mezzo Sopran / Fiir Alt (Johann Wolf-
gang Goethe). 2. vokalis megfogalmazas két fekvésvaltozatban. 3. Mezzoszopran fekvésvalto-
zat, Fisz-dur, ¢, 102 iitem; GA VII/2, VII. és 23-30. = Az 1. vokalis megfogalmazas elsé kiada-
sanak egy példanya Lisztnek a 2. vokalis megfogalmazashoz tartoz6 modositasaival a zene-
szerz6 Handexemplarjaban, PN: S.2823 (D-WRz L 842/Koll.1). = Az eldbbi forrashoz tartozo
autograf korrekturalap (D-WRgs 60/D 90). = August Conradi tisztazata, a vége hianyzik (D—
WRgs 60/D 43). = A javitott kiadas metszépéldanya, Joachim Raff masolata Liszt javitasaival
(D—WRgs 60/D 89); 1d. a 13. jegyzetet. = A javitott kiadas korrekturalevonata (D—-WRgs 60/D
7b). = Schlesinger, Berlin javitott kiadasa, PN: S.2823 (H-Bl LGy 430/Koll. 4). 3bis. Alt fek-
vésvaltozat, Esz-dar, ¢, 102 iitem; GA: — = A javitott kiadas metszépéldanya, Joachim Raff
masolata Liszt javitasaival (D-WRgs 60/D 7). = A javitott kiadas korrektiralevonata (D—-WRgs
60/D 7a). = Schlesinger, Berlin javitott kiaddasa, PN: S.2823.A (D-WRz L 853). —» A), 3. —
G), 1, 1bis.

4. (R 594b, S 278ii, LW N9/2): Der Konig von Thule. Le Roi de Thule fiir Mezzo-Sopran
oder Tenor (Johann Wolfgang Goethe). 2. vokalis megfogalmazas, f-moll, 99 iitem; GA: —. =
Az 1. vokalis megfogalmazas elsé kiaddasanak egy példanya Lisztnek a 2. vokalis megfogalma-
zashoz tartozd modositasaival a zeneszerz6 Handexemplarjaban, PN: S.2825 (D-WRz L
842/Koll.1). = EI6bbi forrashoz kéziratos korrektaralap is késziilhetett, amely azonban nem ma-
radt fenn.'* = FeltehetSleg ebbdl a dalbol is késziilt metszéi kéziratként nem hasznalt tisztdzat,
amely azonban nem maradt fenn; vélhet6leg August Conradi masolatanak (D—WRgs 60/D 43)
része lehetett ez. = A javitott kiadas metszopéldanya, Joachim Raff masolata Liszt javitasaival
(D—WRgs 60/D 89); 1d. a 13. jegyezetet. = A javitott kiadas korrektiralevonata (D—WRgs 60/D
45). = Schlesinger, Berlin javitott kiadasa, PN: S.2827 (H-Bl LGy 430/Koll. 4). — A), 4. —
G), 2.

5. (R 567b, S 279ii, LW N10/2): Der du von dem Himmel bist. Invocation fiir Mezzo-Sop-
ran oder Tenor (Johann Wolfgang Goethe). 2. vokalis megfogalmazas, E-dur, 3, 53 litem; GA
VI1/2, 47-50. = Az 1. vokalis megfogalmazas elsé kiaddasanak egy példanya Lisztnek a 2. voka-
lis megfogalmazashoz tartozo javitasaival a zeneszerz6 Handexemplarjaban, PN: S.2827 (D—
WRz L 842/Koll.1). = Az eldbbi forrashoz tartozd autograf korrektiralap (D—Bhrwa [Stadt
Bayreuth, Richard-Wagner-Gedenkstitte, Hs 121 A/5], Hs 121 A/5). = Feltehetdleg ebbdl a
dalbdl is késziilt metsz6i kéziratként nem hasznalt tisztazat, amely azonban nem maradt fenn;

vélhet6leg August Conradi masolatanak (D—WRgs 60/D 43) hianyzo része lehetett ez. = A javi-

' A Handexemplar nyomtatott szévegének athiizott részeihez Liszt olyan betiijelzést irt,

amelyek kiilon lapra lejegyzett modositas beszarasara utalnak.

300



FUGGELEK (A)

tott kiadas metszépéldanya, Joachim Raff masolata (D-WRgs 60/D 89); 1d. a 13. jegyzetet. = A
javitott kiadas korrekturalevonata (D—WRgs 60/D 6a). = Schlesinger, Berlin javitott kiaddsa,
PN: S.2827 (D-WRz L 856). — A), 5. — G), 3.

6, 6bis. (R 593b, S 269ii, LW N1/2): Angiolin dal biondo crin. Englein du mit blondem
Haar ... Romanza per Tenore e Piano ... per Mezzo-Soprano o Barytono (Cesare Bocel-
la). 2. megfogalmazas két fekvésvaltozatban. 6. Tenor fekvésvaltozat, A-dur, 56 iitem, német
forditas: Peter Cornelius; GA VII/2, 31-36. = Az 1. vokalis megfogalmazas elsé kiadasdanak
egy példanya Lisztnek a 2. vokalis megfogalmazashoz tartozo javitasaival a zeneszerz6 Hand-
exemplarjaban, PN: S.2824 (D-WRz L 842/Koll.1). = A javitott kiadas metszépéldanya, Au-
gust Conradi masolata Liszt bejegyzéseivel és az 1j német forditas tisztazataval Peter Cornelius
kézirasaban (D-WRgs 60/D 72). = A javitott kiadas korrektiralevonata (D-WRgs 60/D 47). =
Schlesinger, Berlin javitott kiadasa, PN: S.2824 (D-WRz L 863). 6bis. Mezzoszopran / bariton
fekvésvaltozat, F-duar, 57 iitem, német forditas: Peter Cornelius; GA: —. = A Salvatore Marchesi
szamara késziilt F-dar fekvésvaltozatnak a nyomtatasban megjelenttél kissé eltéré fogal-
mazvanya (Keio Egyetem, Tokid). = Liszt autogrdf tisztazata (D-WRgs 60/D 81). = A javitott
kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt

fenn. = Schlesinger, Berlin javitott kiadasa, PN: S.2824A. (H-B1 LGy 430/Koll.1). — A), 1.
G-J) Franz Liszt’s Gesammelte Lieder. In sechs Heften [megj. 1860].

G) Heft L.

1, 1bis. (R 592b, S 275ii, LW N&/2): Mignon’s Lied (Johann Wolfgang Goethe). 3. vokalis
megfogalmazas két fekvésvaltozatban. 1. Mezzoszopran fekvésvaltozat, Fisz-dur, 102 iitem;
GA VII/2, 23-30. = A javitott kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas kor-
rekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiadasa, PN: 1 (H-Bl LGy 399/1).
1bis. Alt fekvésvaltozat, Esz-dur, 102 iitem; GA: — = A javitott kiadas metszopéldanya nem
maradt fenn. = A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott

kiaddsa, PN: 1 (H-BI LGy 399/T). — A), 3. — F), 3, 3bis.

2. (R 594b, S 278ii, LW N9/2): Es war ein Konig in Thule. Mezzo Sopran (Johann Wolf-
gang Goethe). 3. vokalis megfogalmazas, f-moll, 98 litem; GA VII/2, 41-46. = A javitott kiadas
metszopéldanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. =

Kahnt, Leipzig javitott kiadasa, PN: 1 (H-Bl LGy 399/1). — A), 4. — F), 4.

3. (R 568c, S 279iii, LW N10/3): Der du von dem Himmel bist (Johann Wolfgang Goethe). 4.
(?) vokalis megfogalmazas, E-dur, ¢, 54 iitem; GA VII/2, 145-146. = [NB: egy 3. (?) vokalis
megfogalmazas toredékét tartalmazo autograf (D—WRgs 60/D 6) funkcidja nem vilagos; e for-
ras lehet egy terjedelmesebb autograf utdlag eltavolitott része, vagy egy kiilonallo kézirathoz

késziilt korrekthralap is]. = A fogalmazvany nem maradt fenn. = A javitott kiadas metszépélda-
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nya nem maradt fenn. = A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leip-

zig javitott kiadasa, PN: 1 (H-Bl LGy 399/1). — A), 5. — F), 5.

4, 4bis. (R 579c¢, S 280ii, LW N23/1/2): Freudvoll und leidvoll (Johann Wolfgang Goethe).
Az 1. megzenésités 3. megfogalmazasa két fekvésvaltozatban. [NB: az 1. megzenésités kia-
datlan 2. megfogalmazasanak fogalmazvanya nem maradt fenn. A dalnak ezt a valtozatat Au-
gust Conradi vélhetéleg e fogalmazvany alapjan készitett tisztazata (D—-WRgs 60/D 10) 6rizte
meg.] 4. Mezzoszopran fekvésvaltozat, E-dur, ¢, 37 iitem; GA: — = Az 1. megzenésités 3. meg-
fogalmazasanak ehhez a fekvésvaltozatdhoz fogalmazvany vagy Liszt altal javitott kopistama-
solat nem maradt fenn. = A javitott kiadas metszdpélddanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas
korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiadasa, PN: 1 (H-Bl LGy
399/1). 4bis. Szopran fekvésvaltozat, Asz-dur, ¢, 37 iitem; GA VII/2, 66-67. = Az 1j valtozat
autogrdf tisztazata (D-WRgs 60/D 9). = A javitott kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. =
A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiaddsa, PN: 1

(H-BI LGy 399/T). — E), 3.

5. (R 609a, S 297ii, LW N34/1): Wer nie sein Brod mit Thrinen ass. Mezzo Sopran (Johann
Wolfgang Goethe). Az 1. megzenésités 2. megfogalmazasa, e-moll, 3, 82 iitem; GA VII/2,
139-142. = Az 1. megzenésités elsé megfogalmazasa elsd kiadasanak egy példanya Lisztnek a
2. megfogalmazashoz tartozo javitasaival a zeneszerz6 Handexemplarjaban, PN: T.H.10,566.b.
(D-WRz L 842/Koll.5). = Az eldbbi forrashoz tartozé autograf korrekturalap (A—Wn Mus. Hs.
42.393). = A javitott kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas korrektirale-

vonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiadasa, PN: 1 (H-Bl LGy 399/). — E), 1.

6. (R 610b, S 306iii, LW N46/2): Ueber allen Gipfeln ist Ruh’. Tenor oder Mezzo-Sopran
(Johann Wolfgang Goethe). A dal-megzenésités 2. megfogalmazasa (1d. a 12. jegyzetet), E-dur,
44 iitem; GA VII/2, 143—144. = A javitott kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = A javitott
kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiaddsa, PN: 1 (H-BI

LGy 399/1). — E), 2.

H) Heft II.

1-3. (R 582b, S 292ii, LW N 32/2): 1. Der Fischerknabe (Friedrich Schiller). 2. megfogalma-
zas, Desz-dur, 88 iitem; GA VII/2, 147-151. 2. Der Hirt (Friedrich Schiller). 2. megfogal-
mazas, B-duar, 89 litem; GA VII/2, 152—155. 3. Der Alpen-Jiger (Friedrich Schiller). 2. meg-
fogalmazas, g-moll, ¢, 52 item; GA VII/2, 156-158. = Az 1. vokalis megfogalmazas elsé kia-
dasanak egy példanya Lisztnek a 2. vokalis megfogalmazashoz tartozd javitasaival a ze-
neszerz6 Handexemplarjaban, PN: T.H.10,566.a. (D-WRz L 842/Koll.4). = A ciklus 2. megfo-
galmazasanak autograf tisztazata (D—WRgs 60/D 80). = A javitott kiadas metszépéldanya nem
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maradt fenn. = A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott

kiaddsa, PN: 2 (H-BI LGy 399/II). — D), 1-3.

I) Heft 111

1. (R 591b, S 273iii, LW N5/2): Die Loreley. (Mezzo-Sopran oder Tenor) (Heinrich Heine).
3. vokalis megfogalmazas, G-dir, 131 (roviditéssel: 121) iitem; GA VII/2, 16-22. = A javitott
kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt

fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiadasa, PN: 3 (H-Bl LGy 399/11I). — A), 1. — F), 1.

2. (R 567b, S 272ii, LW N3/2): Am [sic] Rhein im schonen Strome. (Tenor) (Heinrich Hei-
ne). 2. vokalis megfogalmazas, E-dur, ¢, 56 iitem; GA VII/2, 37—40. = Az 0 kiadas metszdpél-
danya nem maradt fenn. = Az 0j kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig

Javitott kiadasa, PN: 3 (H-Bl LGy 399/11I). — A), 2. — F), 2.

3, 3bis. (R 608, S 289iii és 289iiibis, LW N29): Vergiftet sind meine Lieder (Heinrich Hei-
ne). 2. megfogalmazas két fekvésvaltozatban. 3. Tenor fekvésvaltozat, cisz-moll, zongora-el6-
jaték nélkiil, 36 iitem; GA VII/2, 135-136. = Az 0] valtozat autogrdf tisztazata (D—WRgs 60/D
22). = August Conradi masolata (D-WRgs 60/D 21). = Sorozatterv a gylijteményes dalkiadas-
hoz (D-WRgs 60/D 38). = A javitott kiadas metszdpéldanya nem maradt fenn. = A javitott kia-
das korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiadasa, PN: 3 (H-Bl LGy
399/111). 3bis. Bariton fekvésvaltozat, gisz-moll, zongora-el6jatékkal, 38 iitem; GA: —. = Az 1
valtozat autograf tisztazata (D—WRgs 60/D 22). = August Conradi masolata (D-WRgs 60/D
21). = Sorozatterv a gyljteményes dalkiadashoz (D-WRgs 60/D 38). = A javitott kiadas metszd-
példanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas korrektiralevonata nem maradt fenn. = Kahnt,

Leipzig javitott kiadasa, PN: 3 (H-BI LGy 399/11I). — C), 3.

4, 4bis. (R 607, S 287iv, LW N19): Du bist wie eine Blume (Heinrich Heine). 2. megfo-
galmazas két fekvésvaltozatban. 4. Tenor fekvésvaltozat, A-dur, 45 iitem; GA VII/2, 133-134.
= August Conradi masolata (D-WRgs 60/D 20b). = Sorozatterv a gyiijteményes dalkiadashoz
(D-WRgs 60/D 38). = A javitott kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = A javitott kiadas
korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig javitott kiadasa, PN: 3 (H-Bl LGy
399/111). 4bis. Bariton / mezzoszopran fekvésvaltozat, Fisz-dur, 45 item; GA: — = A
véglegestdl kissé eltéré megfogalmazas autogrdf tisztazata (US-NYpm Cary 551). = A végle-
gestOl kissé eltéré megfogalmazas egy masik autograf tisztazata (D—-Mbs Mildeana). = August
Conradi el6bbi forras nyoman késziilt masolata Liszt javitasaival (D-WRgs 60/D 20b). = Soro-
zatterv a gyijteményes dalkiadashoz (D—WRgs 60/D 38). = A javitott kiadas metszopéldanya

nem maradt fenn. = A javitott kiadas korrektiiralevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig ja-
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vitott kiadasanak egy példanya Eduard Liszt hagyatékabol, a zeneszerzd altal bejegyzett elda-
dasi utasitasokkal, PN: 3 (H-BI LGy 399/11I). — C), 1.

5. (R 602, S 311iv, LW N48): Anfangs wollt ich fast verzagen (Heinrich Heine). [A dal hang-
fajanak megjelolése: ,,Singstimme”] GA VII/2, 109-110. = A fogalmazvdny nem maradt fenn. =
Ismeretlen kopista mdsolata Liszt javitasaival (D—WRgs 60/D 24). = Joachim Raff masolata
(D—WRgs 60/D 26). = Liszt autograf tisztazata (D—WRgs 60/D 23). = August Conradi mdsolata
Liszt javitasaival (D-WRgs 60/D 25). = Liszt 0jabb autogrdf tisztazata a D-WRgs 60/D 23
alapjan (D-BHrwa II/CH.4). = Sorozatterv a gyiijteményes dalkiadashoz (D-WRgs 60/D 38). =
Az elso kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. = Az elso kiadas korrekturalevonata nem ma-

radt fenn. = Kahnt, Leipzig elsd kiaddsa, PN: 3 (H-B1 LGy 399/111).

6. (R 576b, S 290iii, LW N16/2): Morgens steh ich auf und frage. Tenor und Baryton
(Heinrich Heine). 3. megfogalmazas, G-dur, 46 iitem; GA VII/2, 137-138. = Az 1. megfogal-
mazas elsé kiadasanak egy példanya Liszt modositasaival a zeneszerzé Handexemplarjaban,
PN nélkiil (D-WRz L 842/Koll. 3). = [NB: egy kiadatlan 2. megfogalmazas fogalmazvinya
nem maradt fenn; ezt a megfogalmazast August Conradi fisztdzata (D—WRgs 60/D 27) brizte
meg szamunkra]. = Sorozatterv a gyljteményes dalkiadashoz (D-WRgs 60/D 38). = Az els6
kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. = Az elsé kiadas korrektiiralevonata nem maradt

fenn. = Kahnt, Leipzig elsé kiaddasa, PN: 3 (H-B1 LGy 399/111). — C), 4.

7. (R 599a, S 309ii, LW N36/1): Ein Fichtenbaum steht einsam (Heinrich Heine). 1. (?)
megzenésités, c-moll, 58 iitem; GA VII/2, 90-92. = A fogalmazvdny nem maradt fenn. = Joa-
chim Raff masolata (D-WRgs 60/D 41). = Sorozatterv a gylijteményes dalkiadashoz (D-WRgs
60/D 38). = Az els6 kiadas metszdpélddanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiralevo-

nata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig elsé kiaddsa, PN: 3 (H-Bl LGy 399/11I).

8. (R 599b, S 309bis, LW N36/2): Ein Fichtenbaum steht einsam (Heinrich Heine). 2. (?)
megzenésités, c-moll, 47 iitem; GA VII/2, 93-95. = A fogalmazvdny nem maradt fenn. = Liszt
autograf tisztazata (D—WRgs 60/D 84). = Sorozatterv a gyljteményes dalkiadashoz (D-WRgs
60/D 38). = Az els6 kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = Az els6 kiadas korrektiralevo-

nata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig elsé kiaddasa, PN: 3 (H-Bl LGy 399/11I).

J) Heft IV.

1. (R 570b, S 276iii, LW N12/2): Comment disaient-ils. Sopran ou Tenor (Victor Hugo). 2.
megfogalmazas, gisz-moll, 88/89 iitem, a befejezés kétféle valtozatban; GA VII/2, 164—-166. =
A 2. megfogalmazas fogalmazvinya (D-WRgs 60/D 54) Peter Cornelius sajatkeziileg be-
jegyzett német szovegével. = August Conradi mdsolata Liszt javitasaival (D—WRgs 60/D 55). =
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Sorozatterv a gyljteményes dalkiadashoz (D-WRgs 60/D 38). = Az 1ij kiadas metszopéldanya
nem maradt fenn. = Az uj kiadas korrektiiralevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig elsd ki-
addasa, kizarolag francia szoveggel, PN: 4 (H-BI LGy 399/1V). Autograf korrektaralap, caden-

za Lillie Hegermann-Lindencrone szaméra a dal befejezéséhez.!> — B), 2.

2. (R 5690, S 282ii, LW N11/2): Oh! quand je dors — O komm’ im Traum. Tenor (Victor
Hugo). 2. megfogalmazas, E-dir, 93 litem, német forditas: Peter Cornelius; GA VII/2, 159—
163. = A 2. megfogalmazas fogalmazvanya (D—WRgs 60/D 56). = Sorozatterv a gylijteményes
dalkiadashoz (D-WRgs 60/D 38). = Az 0j kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. = Az 0j kia-
das korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt, Leipzig elsd kiadasa, PN: 4 (H-Bl LGy
399/1V). — B), 1.

3. (R 572b, S 284iii, LW N25/2): S’il est un charmant gazon — Gibt es wo einen Rasen
Griin. Tenor (Victor Hugo). = 3. megfogalmazas, Asz-dur, 58 (alternativ befejezéssel: 56)
item, német forditas: Peter Cornelius; GA VII/2, 171-174. = [NB: A kiadatlan 2. megfogal-
mazas fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 59)]. = A 3. megfogalmazas fogalmazvinya (D-WRgs
60/D 82). = Sorozatterv a gyijteményes dalkiadashoz (D-WRgs 60/D 38). = Az 0j kiadas met-
szopéldanya nem maradt fenn. = Az j kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt,

Leipzig elsé kiadasa, PN: 4 (H-BI LGy 399/1V). — B), 4.

4. (R 571b, S 283iii, LW N24/2): Enfant si j’étais roi — Mein Kind, wir ich Konig. Tenor
(Victor Hugo). 2. megfogalmazas, Asz-dur, ¢, 66 iitem; német forditas: Peter Cornelius; GA
VI1/2, 167-170. = A 2. megfogalmazas fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 78). = Az 0j kiadas met-
szopéldanya nem maradt fenn. = Az j kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. = Kahnt,

Leipzig elsé kiadasa, PN: 4 (H-BI LGy 399/1V). — B), 3.

'> Néhany iitemnyi kiegészités, melyet Liszt egy névjegykartyajanak hatuljara jegyzett fel.
E forras jelenlegi holléte nem ismeretes; fakszimiléjét 1d. Lillie de Hegermann-Lindencrone,
The Sunny Side of Diplomatic Life, 1875—1912, <http://www.gutenberg.org/files/13955/13955-
h/13955-h.htm> (2007. julius 18.).
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Fiiggelék (B)
Az értekezés 1. részében
hivatkozott koltemények szovege

Ernst Moritz Arndt:
Des Deutschen Vaterland'

Was ist des Deutschen Vaterland?

Ist’s PreuBlenland? Ist’s Schwabenland?
Ist’s, wo am Rhein die Rebe bliiht?
Ist’s wo am Belt die Mowe zieht?

O nein! nein! nein!

Sein Vaterland muf3 groBer sein.

Was ist des Deutschen Vaterland?

Ist’s Baierland? Ist’s Steierland?

Ist’s, wo des Marsen Rind sich streckt?
Ist’s, wo der Mérker Eisen reckt?

O nein! nein! nein!

Sein Vaterland muf} groBer sein.

Was ist des Deutschen Vaterland?
Ist’s Pommerland? Westfalenland?
Ist’s, wo der Sand der Diinen weht?
Ist’s, wo die Donau brausend geht?
O nein! nein! nein!

Sein Vaterland muf3 groBer sein.

Was ist des Deutschen Vaterland?

So nenne mir das grofie Land!

Ist’s Land der Schweizer? Ist’s Tyrol?
Das Land und Volk gefiel mir wohl;
Doch nein! nein! nein!

Sein Vaterland muf} groBer sein.

Was ist des Deutschen Vaterland?
So nenne mir das grofie Land!
Gewil} ist es das Oesterreich,

An Ehren und an Siegen reich?

O nein! nein! nein!

Sein Vaterland muf3 groBer sein.

" Ernst Moritz Arndt, Gedichte (Berlin: Weidmann’sche Buchhandlung, 1860), 233-235;
vO. Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, hrsg. von Friedrich Silcher und

Friedrich Erk (Lahr: Schauenburg, 1858), 109—111.
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Was ist des Deutschen Vaterland?
So nenne mir das grofle Land!

So weit die deutsche Zunge klingt
Und Gott im Himmel Lieder singt:
Das soll es sein!

Das, wackrer Deutscher, nenne dein!

Das ist des Deutschen Vaterland?

Wo Eide schwort der Druck der Hand,
Wo Treue hell vom Auge blitzt

Und Liebe warm im Herzen sitzt —
Das soll es sein!

Das, wackrer Deutscher, nenne dein!

Das ist des Deutschen Vaterland,
Wo Zorn vertilgt den wélschen Tand,
Wo jeder Franzmann heif3et Feind,
Wo jeder Deutsche heiflet Freund —
Das soll es seyn!

Das ganze Deutschland soll es sein!

Das ganze Deutschland soll es sein!

O Gott! vom Himmel sieh darein,
Und gieb uns rechten deutschen Muth,
Das wir es lieben treu und gut.

Das soll es sein!

Das ganze Deutschland soll es seyn!

Nikolaus Becker:
Der deutsche Rhein®

Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschen Rhein,
ob sie wie gierge Raben
sich heiser danach schrein;

so lang er ruhig wallend
sein griines Kleid noch trégt,
so lang ein Ruder schallend
an seine Wogen schlagt.

2 Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, 93-95.
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Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschen Rhein,
so lang sich Herzen laben

an seinem Feuerwein,;

so lang in seinem Strome
noch fest die Felsen stehn,
so lang sich hohe Dome
in seinem Spiegel sehn.

Sie sollen ihn nicht haben
den freien deutschen Rhein,
so lang dort kithne Knaben

um schlanke Dirnen freien;

So lang die Flosse hebet

ein Fisch auf seinem Grund,
so lang ein Lied noch lebet
in seiner Sanger Mund.

Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschen Rhein,
nis seine Flut begraben

des letzten Manns Gebein!

Max Schneckenburger:
Wacht am Rhein’®

Es braust ein Ruf wie Donnerhall,

Wie Schwertgeklirr und Wogenprall:

Zum Rhein, zum Rhein, zum deutschen Rhein,
Wer will des Stromes Hiiter sein?

Lieb’ Vaterland, magst ruhig sein,

Fest steht und treu die Wacht am Rhein.

Durch Hunderttausend zuckt es schnell,
Und aller Augen blitzen hell:

Der deutsche Jiingling, fromm und stark,
Beschirmt die heil’ge Landesmark.
Lieb’ Vaterland, magst ruhig sein,

Fest steht und treu die Wacht am Rhein.

3 Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, 32-33.
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Er blickt hinauf in Himmelsau’n,

Da Heldenviter niederschau’n,

Und schwort mit stolzer Kampfeslust:

,,Du, Rhein, bleibst deutsch, wie meine Brust!”
Lieb Vaterland, magst ruhig sein,

Fest steht und treu die Wacht am Rhein.

,,Und ob mein Herz im Tode bricht,
Wirst du doch drum ein Welscher nicht,
Reich, wie an Wasser deine Flut,

Ist Deutschland ja an Heldenblut!”

Lieb Vaterland, magst ruhig sein,

Fest steht und treu die Wacht am Rhein.

,.30 lang ein Tropfen Blut noch gliiht,
Noch eine Faust den Degen zieht,

Und noch ein Arm die Biichse spannt,
Betritt kein Feind hier deinen Strand!”
Lieb Vaterland, magst ruhig sein,

Fest steht und treu die Wacht am Rhein.

Der Schwur erschallt, die Woge rinnt,

Die Fahnen flattern hoch im Wind:

Am Rhein, am Rhein, am deutschen Rhein,
Wir alle wollen Hiiter sein!

Lieb Vaterland, magst ruhig sein,

Fest steht und treu die Wacht am Rhein.

August Heinrich Hoffmann von Fallersleben:
Das Lied der Deutschen
Helgoland, 26. August 1841°

Deutschland, Deutschland iiber alles,
Uber alles in der Welt,

Wenn es stets zum Schutz und Trutze
Briiderlich zusammenbhilt,

Von der Maas bis an die Memel,
Von der Etsch bis an den Belt —
Deutschland, Deutschland iiber alles,
Uber alles in der Welt!

* Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, 22-23.
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Deutsche Frauen, deutsche Treue,
Deutscher Wein und deutscher Sang
Sollen in der Welt behalten

Thren alten schonen Klang,

uns zu edler Tat begeistern

unser ganzes Leben lang.

Deutsche Frauen, deutsche Treue,
deutscher Wein und deutscher Sang!

Einigkeit und Recht und Freiheit
Fiir das deutsche Vaterland,
danach laf3t uns alle streben
briiderlich mit Herz und Hand!
Einigkeit und Recht und Freiheit
sind des Gliickes Unterpfand.
Bliih im Glanze dieses Gliickes,
bliihe, deutsches Vaterland!

Alphonse de Lamartine:
La Marseillaise de la paix’

Le poéte allemand Becker vient de publier et dédier a M. de Lamartine un recueil de poésies ou il a inséré
le chant national qui a eu cet hiver un si grand retentissement sur les bords des Rhin, et qu’on a appelé /a
Marseillaise de 1’ Allemagne: ,,Non, les Frangais ne 1’aurons pas, le libre Rhin allemand!” M. de Lamar-
tine vient d’y répondre par les vers suivans qu’il intitule La Marseillaise de la Paix. Nous donnons ici les
deux pieces, afin que nos lecteurs puissent apprécier les deux points de vue, et faire la part des circon-
stances dont chaque pocte s’est inspiré. M. de Lamartine est un de ces voix pour lesquelles, amis poli-
tiques ou dissidens, il n’y qu’admirateurs.

[itt kovetkezik Becker verse francia forditasban, majd Lamartine kdlteménye:]

Réponse a M. Becker

Roule, libre et superbe entre tes larges rives,
Rhin! Nil de I’Occident! coupe des nations!
Et des peuples assis qui boivent tes eaux vives
Emporte les défis et les ambitions!

> Revue des Deux mondes 4/16 (1 avril 1841), 794-799.
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11 ne tachera plus le cristal de ton onde,
Le sang rouge de Franc, le sang bleu du Germain;
11 ne crouleront plus sous le caisson qui gronde,

Ces ponts qu’un peuple a ’autre étend comme une main!

Les bombes, et 1’obus, arc-en-ciel des batailles,
Ne viendront plus s’éteindre en sifflant sur tes bords;
L’enfant ne verra plus, du haut de tes murailles,

Flotter ces portrails blonds qui perdent leurs entrailles,

Ni sortir des flots ces bras morts!

Roule libre et limpide, en répétant I’image
De tes vieux forts verdis sous leurs lierres épais,
Qui froncent tes rochers, comme un dernier nuage

Fronce encore les sourcils sur un visage en paix.

Ces navires vivans dont la vapeur est I’ame

Déploiront sur ton cours la criniere du feu;

L’écume a coups pressés jaillira sous la rame,

La fumée en courant léchera ton ciel bleu.

Le chant des passagers, que ton doux roulis berce,

Des sept langues d’Europe étourdira tes flots,

Les uns tendant leurs mains avides de commerce,

Les autre allant voir aux monts ou Dieu te verse
Dans quel nid le fleuve est éclos?

Roule libre et béni! Ce Dieu qui fond la voite
Ou la coupe du gland pourrait te contenir,
Ne grossit pas ainsi ta merveilleuse goutte

Pour diviser ses fils, mais pour les réunir!

Pourqoi nous disputer la montagne ou la plaine?
Notre tente est [égere, un vent va I’enlever;

La table ou nous rompons le pain est encore pleine,
Que la mort, par nos noms, nous dits de nous lever!
Quand le sillon finit, le soc le multiplie;

Aucun ceil du soleil ne tarit les rayons;

Sous le flot des épis la terre inculte plie;

Le linceul, pour couvrir la race ensevelie,

Manque-t-il donc aux nations?

Roule libre et splendide a travers nos ruines

Fleuve d’ Arminius, du Gaulois, du Germain! —
Charlemagne et César, campés sur tes collines,
T’ont bu sans t’épuiser dans le creux de leur mains!
Et pourqoi nous hair et mettre entre les races

Ces bornes ou ces eaux qu’abhorre 1’ceil de Dieu?
De frontiéres au ciel voyons-nous quelques traces?
Sa voite a-t-elle un mur, une borne, un milieu?

Nations! mot pompeux pour dire barbarie!
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L’amour s’arréte-t-il ou s’arrétent vos pas?
Déchirez ces drapeaux; une autre voix vous crie:
L’¢égoisme et la haine ont seuls une patrie,

La fraternité n’en a pas!

Roule libre et royale entre nous tous, 6 fleuve!
Et ne t’informe pas, dans ton cours fécondant,
Si ceux que ton flot porte, ou que ton urne abreuve,
Regardent sur tes bords I’aurore ou 1’occident!

Ce ne sont plus des mers, des degrés, des rivieres,
Qui bornent I’héritage entre I’humanité;
Les bornes des esprits sont leurs seules frontieres,
Le monde en s’éclairant s’éleve a I'unité.
Ma patrie est partout ou rayonne la France,
Ou sa langue répand ses décrets obéis!
Chacun est du climat de son intelligence,
Je suis concitoyen de toute ame qui pense:
La vérité, c’est mon pays!

Roule libre et paisible entre ces fortes races

Dont ton flot frémissant trempa 1’ame et 1’acier,

Et que leur vieux courroux, dans le lit que tu traces,
Fonde au soleil du si¢cle avec I’eau du glacier!

Vivent les nobles fils de la grave Allemagne!

Le sang-froid de leurs fronts couvre un foyer ardent;
Chevaliers tombés rois des mains de Charlemagne,
Leurs chefs sont les Nestors des conseils d’Occident!

Leur langue a les grands plis du manteau d’une reine,

La pensée y déscend dans un vague profond,

Leur cceur siir est semblable au puits de la syréne,

Ou tout ce que ’on jette, amour, bienfait ou haine,
Ne remonte jamais du fond.

Roule libre et fidele entre tes nobles arches,

O fleuve féodal calme, mais indompté!

Verdis le sceptre aimé de tes rois patriarches;

Le joug que I’on choisit est encore liberté!

En vivent ces essaims de la ruche de France,

Avant-garde de Dieu, qui devancent ses pas!

Comme des voyageurs qui vivent d’espérance,

IIs vont semant la terre, et ne moissonent pas...

Le sol qu’ils ont touché germe fécond et libre;

Ils sauvent sans salaire, ils blessent sans remord;

Fiers enfans, de leur ceeur I’impatiente fibre

Est la corde de 1’arc ou toujours leur main vibre
Pour lancer I’idée ou la mort!
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Roule libre, et bénis ces deux sangs dans ta course;
Souviens-toi pour eux tous de la main d’ou tu sors:
I’aigle et le fier taureau boivent I’onde a ta source;
Que I’homme approche I’homme, et qu’il boive aux deux bords!

Amis, voyez la-bas! — La terre est grande et plane!
L’Orient délaissé s’y déroule au soleil!
L’espace y lasse en vain la lente caravane,
La solitude y dort son immense sommeil!
La, des peuples taris ont laissé leurs lits vides,
La, d’empires poudreux les sillons sont couverts;
La, comme un stylet d’or, I’ombre des Pyramides
Mesure I’heure morte a des sables livides

Sur le cadran nu des déserts!

Roule libre a ces mers ou va mourir 1’Euphrate,
Des artéres du globe enlace le réseau,
Rends I’herbe et la toison a cette glebe ingrate,
Que I’homme soit un peuple et les fleuves une eau!
Débordement armé des nations trop pleines,
Au souffle de I’aurore envolés les premiers,
Jetons les blonds essaims des familles humaines
Autour des nceuds du cedre et du tronc des palmiers!
Allons, comme Joseph, comme ses onze fiéres,
Vers les limons du Nil que labourait Apis,
Trouvant de leurs sillons les moissons trop légeres,
S’en allérent jadis aux terres étrangeres

Et revinrent courbés d’épis!

Allons-y, mais sans perdre un frere dans la marche

Sans vendre a 1’oppresseur un peuple gémissant,

Sans montrer au retour au dieu du patriarche,

Au lieu d’un fils qu’il aime, une robe de sang!

Rapportons-en le blé, Ior, 1a laine et la soie,

Avec la liberté, fruit qui germe en tout lieu!

Et tissons de repos, d’alliance et de joie

L’étendard sympathique ou le monde déploie
L’unité, ce blason de Dieu!...

Roule libre et grossis tes ondes printaniéres

Pour écumer d’ivresse autour de tes roseaux,

Et que les sept couleurs qui teignent nos bannicres,
Arc-en-ciel de la paix, serpentent dans tes eaux!

Saint-Point, 28 mai 1841
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Alfred de Musset:
Rhin allemand
Réponse a la chanson de Becker®

Nous I’avons eu, votre Rhin allemand,
11 a tenu dans notre verre.

Un couplet qu’on s’en va chantant
Efface-t-il la trace altic¢re

Du pied de nos chevaux marqué dans votre sang?

Nous I’avons eu, votre Rhin allemand.
Son sein porte une plaie ouverte,

Du jour ot Condé¢ triomphant

A déchiré sa robe verte.

Ou le pére a pass€, passera bien ’enfant.

Nous I’avons eu, votre Rhin allemand.
Que faisaient vos vertus germaines,

Quand notre César tout-puissant

De son ombre couvrait vos plaines?

Ou donc est-il tombé, ce dernier ossement?

Nous I’avons eu, votre Rhin allemand.
Si vous oubliez votre histoire,

Vos jeunes filles, stirement,

Ont mieux gardé notre mémoire;

Elles nous ont versé votre petit vin blanc.

S’il est a vous, votre Rhin allemand,

Lavez-y donc votre livrée;

Mais parlez-en moins ficrement.

Combien, au jour de la curée,

Etiez-vous de corbeaux contre 1’aigle expirant?

Qu’il coule en paix, votre Rhin allemand;
Que vos cathédrales gothiques

S’y reflétent modestement;

Mais craignez que vos airs bachiques

Ne réveillent les morts de leur repos sanglant.

Février 1841

¢ Alfred de Musset, Euvres complétes (Paris: Charpentier, 1888), Tome II, 266-267.
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Georg Herwegh:
Rheinweinlied. Oct. 1840

Wo solch ein Feuer noch gedeiht,

Und solch ein Wein noch Flammen speit,
Da lassen wir in Ewigkeit

Uns nimmermehr vertreiben.

StoB3t an! Stof3t an! Der Rhein,

Und wér’s nur um den Wein,

Der Rhein soll deutsch verbleiben.

Herab die Biichsen von der Wand,
Die alten Schlédger in die Hand,
Sobald der Feind dem welschen Land
Den Rhein will einverleiben!

Haut, Briider, mutig drein!

Der alte Vater Rhein,

Der Rhein soll deutsch verbleiben.

Das Recht’ und Link, das Link’ und Recht’,
Wie klingt es falsch, wie klingt es schlecht!
Kein Tropfen soll, ein feiger Knecht,

Des Franzmanns Miihle treiben.

StoB3t an! Stof3t an! Der Rhein,

Und wiar’s nur um den Wein,

Der Rhein soll deutsch verbleiben.

Der ist sein Rebenblut nicht wert,

Das deutsche Weib, den deutschen Herd,

Der nicht auch freudig schwingt sein Schwert,
Die Feinde aufzureiben.

Frisch in die Schlacht hinein!

Hinein fiir unsern Rhein!

Der Rhein soll deutsch verbleiben.

O edler Saft, o lauter Gold,

Du bist kein ekler Sklavensold!

Und wenn ihr Franken kommen wollt,
So laBBt vorher euch schreiben:

Hurra! Hurra! Der Rhein,

Und wir’s nur um den Wein,

Der Rhein soll deutsch verbleiben.

7 Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, 123—-124.
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Theodor Korner:
Schwerdtlied®

Du Schwert an meiner Linken,
was soll dein heitres Blinken?
Schaust mich so freundlich an,
Hab’ meine Freude dran.
Hurra!

,Mich trigt ein wackrer Reiter;
drum blink’ ich auch so heiter;
Bin freien Mannes Wehr;

Das freut dem Schwerte sehr.”
Hurra!

Ja, gutes Schwert, frei bin ich
Und liebe dich herzinnig,

Als wirst du mir getraut

Als eine liebe Braut.

Hurra!

,,Dir hab’ ich’s ja ergeben,
Mein lichtes Eisenleben.
Ach wiren wir getraut!
Wann holst du deine Braut?”

Hurra!

Zur Brautnachts-Morgenrote
Ruft festlich die Trompete;
Wenn die Kanonen schrein,
Hol’ ich das Liebchen ein.
Hurra!

,,0 seliges Umfangen!

Ich harre mit Verlangen.

Du Bréut’gam, hole mich!

Mein Krénzchen bleibt fiir dich.”
Hurra!

Was klirrst du in der Scheide,
Du helle Eisenfreude,

So wild, so schlachtenfroh?
Mein Schwert, was klirrst du so?
Hurra!

¥ Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, 29-31.
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,»Wohl klirr’ ich in der Scheide;
Ich sehne mich zum Streite,
Recht wild und schlachtenfroh.
Drum, Reiter, klirr’ ich so.”
Hurra!

Bleib doch im engen Stiibchen!
Was willst du hier, mein Liebchen?
Bleib still im Kdmmerlein!

Bleib! bald hol’ ich dich ein.
Hurra!

,,LaB mich nicht lange warten!
O schoner Liebesgarten,

Voll Réslein blutigrot

Und aufgeblithtem Tod!”
Hurra!

So komm denn aus der Scheide,
Du Reiters Augenweide!
Heraus, mein Schwert, heraus!
Fiihr’ dich ins Vaterhaus.
Hurra!

,»Ach, herrlich ist’s im Freien,
Im riist’gen Hochzeitreihen!
Wie glinzt im Sonnenstrahl
So bréutlich hell der Stahl!”
Hurra!

Theodor Korner:
Gebet’

Hor uns, Allméachtiger!

Hor uns, Allgiitiger

Himmlischer Fiihrer der Schlachten!
Vater, dich preisen wir.

Vater, wir danken dir,

DaB3 wir zur Freiheit erwachten.

% Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, 56.
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Wie auch die Hélle braust

Gott, deine starke Faust

Stiirzt das Gebédude der Liige.

Fiihr uns, Herr Zebaoth,

Fiihr uns, dreiein’ger Gott,

Fiihr uns zur Schlacht und zum Siege!

Fiihr uns! Fall’ unser Los

Auch tief in Grabes Schof:

Lob doch und Preis deinem Namen!
Reich, Kraft und Herrlichkeit

Sind dein in Ewigkeit.

Fiihr uns, Allméchtiger! — Amen.

Theodor Korner:
Liitzow’s wilde Jagd"

Was glinzt dort vom Walde im Sonnenschein?
Hor’s ndher und ndher brausen.

Es zieht sich herunter in diisteren Reih’n,

Und gellende Horner schallen darein

Und erfiillen die Seele mit Grausen.

Und wenn ihr die schwarzen Gesellen fragt:
Das ist Liitzows wilde, verwegene Jagd.

Was zieht dort rasch durch den finstern Wald
Und streift von Bergen zu Bergen?

Es legt sich in néchtlichen Hinterhalt;

Das Hurra jauchzt und die Biichse knallt;

Es fallen die frankischen Schergen.

Und wenn ihr die schwarzen Jager fragt:

Das ist Liitzows wilde, verwegene Jagd.

Wo die Reben dort glithen, dort braust der Rhein,
Der Wiitrich geborgen sich meinte;

Da naht es schnell mit Gewitterschein

Und wirft sich mit riist’gen Armen hinein

Und springt ans Ufer der Feinde.

Und wenn ihr die schwarzen Schwimmer fragt:
Das ist Liitzows wilde, verwegene Jagd.

' Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch, 107-108.
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Was braust dort im Tale die laute Schlacht,
Was schlagen die Schwerter zusammen?
Wildherzige Reiter schlagen die Schlacht,

Und der Funke der Freiheit ist gliihend erwacht
Und lodert in blutigen Flammen.

Und wenn ihr die schwarzen Reiter fragt:

Das ist Liitzows wilde, verwegene Jagd.

Wer scheidet dort rochelnd vom Sonnenlicht,
Unter winselnde Feinde gebettet?

Es zuckt der Tod auf dem Angesicht;

Doch die wackern Herzen erzittern nicht.

Das Vaterland ist ja gerettet.

Und wenn ihr die schwarzen Gefall’nen fragt:
Das war Liitzows wilde, verwegene Jagd.

Die wilde Jagd und die deutsche Jagd

Auf Henkersblut und Tyrannen!

Drum, die ihr uns liebt, nicht geweint und geklagt!
Das Land ist ja frei, und der Morgen tagt,

Wenn wir’s auch nur sterbend gewannen.

Und von Enkeln zu Enkeln sei’s nachgesagt:

Das war Liitzows wilde, verwegene Jagd.
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